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ABSTRAKT

Tato praca sa zaobera tvorbou belgického ¢lena agentiry Magnum Photos — Harryho Gruyaerta.
Préca je pisand formou, ktora predstavuje jeho autorské série a nasledne rozobera jednotlivé
vybrané fotografie. Praca d’alej porovnava autora s d’al§imi vyznamnymi fotografmi ¢i malbami a

taktiez hovori o udalostiach, ktor¢ prispeli ku d’alSiemu vyvoju dokumentéarnej fotografie.

Klicova slova: Harry Gruyaert, farba, paleta, Magnum Photos, asociacie, kompozicia, dokument,

rozbor

ABSTRACT

This thesis is showing work of belgian member of Magnum Photos agency — Harry Gruyaert.
Thesis is written in a form that describes author's series and then analyzes selected individual
photographs. This work further compares author with other important photographers or paintings
and also talks about events that contributed to the further development of documentary

photography.

Keywords: Harry Gruyaert, color, palette, Magnum Photos, associations, composition, document,

analysis
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UvVOD

Téme farebnej fotografie sa venujem zopéar rokov. Ci uz prostrednictvom diskusii s priatelmi z
odboru, réznych internetovych videi a ¢lankov, alebo len cez sledovanie vlastnych myslienok a
pocitov z konkrétnej fotografie. Uz dlhsiu dobu u mna pretrvava pocit, Ze mi je farebna fotografia
omnoho bliz§ia ako jej Ciernobiela podoba. Citim, Ze farebnym snimkam svojim sposobom
rozumiem, intenzivne ich vnimam a viem povedat, ¢o vo mne urcita paleta vyvolava a aké pocity
moze navodit’ aj u iné¢ho divaka. Volba témy tejto prace tak bola jasna — budem analyzovat
fotografie, pri ktorych autor primérne vyuziva farbu vo svojich vypovediach.

S menom Harry Gruyaert som sa po prvy raz stretla pocas Stidia na univerzite. Vtedy sme
mali za ulohu spracovat’ kratky medailon tvorby jedného Clena agentiry Magnum Photos. Natrafila
som na tvorbu Harryho Gruyaerta. Jeho praca sa mi zapisala do mysle a sprevadzala ma tak dlho, az
moje pocity a myslienky vyustili do tohto textu.

Pocas vytvédrania tohoto textu som sa prostrednictvom socialnej siete Instagram uplnou
nahodou skontaktovala so synovcom Harryho Gruyaerta — Hugom. Ten dal panovi Gruyaertovi
vediet’ 0 mne a mojej bakalarskej praci. Prostrednictvom Huga som sa Harryho Gruyaerta spytala,
¢i by bolo mozné spravit’ s nim interview, ktoré by som vo svojej bakalarskej praci mohla pouzit.
Bola som pripravena vycestovat do Pariza v pripade, ze by sa chcel so mnou stretntit’ a porozpravat
sa osobne. AvSak cielom bola akakol'vek mozna komunikacia s fotografom — aj prostrednictvom
e-mailovych sprav by to bolo tiZasné. Odpoved’ od Huga prisla. V sprave mi napisal, Ze ho to mrzi,
ale jeho stryko je stile zaneprazdneny. Vedel by mi len poskytnut’ rozhovory, ktoré uz urobil.
Slusne som ponuku odmietla, ked’ze spominané rozhovory su dostupné a dohl'adatel'né na internete
a najmé som ho viac nechcela zatazovat.

V tejto praci sa teda primarne zaoberam tvorbou belgického fotografa Harryho Gruyaerta.
Okrajovo spominam aj inych vyznamnych fotografov, za ucelom porovnat’ jednotlivé fotografické
pristupy, vztah k farbe alebo postoj ku konkrétnej téme. V SirSich suvislostiach pisat’ o tychto
autoroch mi prislo zbyto¢né, nakolko sa uz o farebnej fotografii naprie¢ réznymi zdnrami alebo o
fotografoch samotnych pisalo dost. Okrem toho by sa rozsah tejto prace podstatne rozsiril. V praci
sa dalej venujem Gruyaertovmu Zzivotu, ktory stru¢ne opisujem rovnako ako aj jeho prichod do
agentiry Magnum Photos. VSeobecne rozoberdm jeho vyznamné subory a fotografie, ktoré
analyzujem kompozi¢ne a taktieZz mam tendencie spadat’ do subjektivnych autorskych narécii,

myslienok ¢i asociacii. Vdaka tomuto pristupu si kladiem za tlohu podnietit’ Citatela o nové
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mySlienky a pohlady, ale zarovenn mu dat’ priestor pre jeho osobny ndzor. Praca je pisand pre
vSetkych, ktorych zaujima téma fotografie, konkrétne farebnej fotografie ¢i fotografického

dokumentu a neprekaza im takato forma subjektivnej vypovede.
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1 ZIVOT

Harry Gruyaert sa narodil v belgickom meste Antverpy roku 1941. Vyrastal v katolicke;
rodine, kde, podl'a jeho slov, ,,na cele hierarchie bol Boh, papez a otec”. VSadepritomny a prisny
katolicizmus v nom vyvolaval pocit uvédznenia. Jeho otec Marcel Gruyaert pracoval pre spolo¢nost’
Agfa-Gevaert, ktord vyrabala farebné filmy a fotopapier, vdaka ¢omu bol Gruyaert obklopeny
fotografickym procesom uz od detstva.! V Sestnastich rokoch uz vedel, Zze sa bude pohybovat vo
fotografickej alebo filmarskej oblasti: ,, VZdy som vedel, Ze jedina profesia, ktorda ma zaujimala,
bola fotografia a kino. Nikdy som neuvazoval o nicom inom. " Marcel Gruyaert v§ak nechcel, aby

jeho syn bol fotografom, pretoze nepokladal fotografiu za vaZzne povolanie.?

Zaciatkom Sest'desiatych rokov sa toho v kultirnej oblasti v Belgicku vel'a nedialo. Osobné
spory v rodine apocit, ze sa vrodnej zemi uz viac nenauci, ho prinutili opustit’ krajinu. Toto
rozhodnutie mu prinieslo iny pohl'ad na svet. Mesto Antverpy vymenil za franctizske hlavné mesto
v presvedcCeni, ze sa stane fotografom. Mohol si zvolit’ Londyn alebo New York, avSak Pariz bol
blizsie.> Okrem iného je toto mesto bohaté na kultiru a to najmd po fotografickej a

kinematografickej stranke.

Velkym $tastim bolo, ked’ po prichode do Pariza stretol $éfredaktora a grafického dizajnéra
Roberta Delpire.* Vd’'aka nemu zacal Gruyaert pracovat’ v reklamnej oblasti. Stal sa asistentom
fotografa Williama Kleina® a spolupracoval aj s d’al$im znamym fotografom — Jeanloupom Sieffom.
¢ Klein podla Gruyaerta vyzera a sprava sa presne tak, ako aj jeho fotografie.Toto zistenie bolo

jednou z najddlezitejSich lekcii, ktoré sa naucil — fotografia vychadza z osobnosti jej autora.’

" DAVIES, Lucy. Harry Gruyaert: 'I discovered how to see'. The Telegraph [online]. 15 September 2015 [cit. 2020-07-12]. Dostupné
z: https://www.telegraph.co.uk/photography/what-to-see/harry-gruyaert-turns-colour-photography-into-art/

2 Harry Gruyaert Photographer. 2018. [DVD] Directed by G. Messiaen. Belgium.

3 DAVIES, ref. 1

4 Robert Delpire bol graficky dizajnér, kurdtor a $éfredaktor kultiirnej recenzie Neuf. Publikoval fotografické knihy, ilustrcie a
grafické umenie prostrednictvom Editions Delpire a Photo Poche. Vydal mnozstvo vyznamnych publikdcii: Les Américans (1958,
Americania) od Roberta Franka alebo Les Gitans (1975 Cigani) od ceského fotografa Josefa Koudelky.

Robert Delpire. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2020-08-02].
Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Robert_Delpire

’ William Klein je franciizsky fotograf pochddzajiici z Ameriky. Jeho fotografie sa vyznacujui ironickym pristupom k médiam v
kontexte fotoZurnalizmu a modnej fotografie.

William Klein (photographer). In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001-
[cit. 2020-08-02]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/William_Klein (photographer)

6 Jeanloup Sieff bol franciizsky fotograf zndmy pre svoje portréty politikov, zndmych umelcov, fotografoval krajiny ale aj médu ci
akty, kde vyuzival Sirokouhlé objektivy.

Jeanloup Sieff. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2020-08-02].
Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Jeanloup Sieff

"DAVIES, ref.1



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 13

V Antverpach bol ,,nikto* a v Parizi sa v tomto ¢ase pohybuje na poli mdédnej fotografie.
Chodil do ateliérov s krasnymi modelkami, cestoval s nimi do vybranych lokalit, otvaral sa mu
novy svet. AvSak po Case si zacal uvedomovat’, ze ho viac zaujima prostredie — miesto, kde sa
nachadza, ako obleCenie na Zenach. KI'icovym mozeme nazvat’ moment, kedy mu priatel’ z mensej
agentury navrhol, aby fotografoval pocas plavby na lodi z Marseille do Casablancy: ,,.Zamiloval som
sa do krajiny. Dala mi impresiu. Vstupil som do Brueghelovej malby. Bolo tu tolko afinity medzi
krajinou, ludmi, farbami a tym nddhernym svetlom.® Vdaka navsteve nového prostredia, vd’aka
tejto plavbe sa zaCina jeho osobné fotografickd cesta. Gruyaert nechcel viac robit’ pracu, pri ktorej
musi premyslat’ nad rozvrhnutim stranky ¢i dvojstranky. Nechcel premyslat’ nad grafickymi
zaleZitostami, preto si nasSiel pracu, ktord mu umoznila zarobit’ si na Zivot a zaroveil dovolila, aby

jeden mesiac v roku mohol cestovat’ vo svojej malej dodavke znacky Volkswagen.’

Koncom Sest'desiatych rokov sa vybral do Maroka,'’ vd’aka ¢omu v roku 1976 vyhral s
fotografiami tam vytvorenymi cenu Kodak Prize. Tieto snimky boli v roku 1990 publikované v jeho

autorskej knihe Morocco, ktord v novsej verzii vysla opit’ v roku 2013.7

Harry Gruyaert je vo svete primarne znamy pre svoje fotografie z r6znych krajin, napr. zo
spomenutého Maroka, ale aj Indie, Egypta, Irska &i jeho rodného Belgicka.'> Snimky z tychto a
dalSich krajin boli v roku 2006 publikované v jeho knizke s nazvom Harry Gruyaert, ktora je
komplexnou monografiou jeho cestovatel'skej tvorby. Pre tuto pracu som vybrala zdmerne aj mene;j
zname subory (Last Call, It's not about Cars, East/West), ktoré sa od seba liSia ideou a procesom,
akym boli vytvorené. Momentéalne je vo svojich uctyhodnych 78-mich rokoch neustale aktivny

fotograf, ktory vystavuje a nad’alej vytvara nové publikacie.

8 Harry Gruyaert Photographer, ref. 2

" DAVIES, ref. 1

1 MUTTI, Giulia. Harry Gruyaert: A Career in Technicolour. Another Magazine [online]. 15 September 2015 [cit. 2020-07-12].
Dostupné z: https://www.anothermag.com/art-photography/7782/harry-gruyaert-a-career-in-technicolour

" Harry Gruyaert: Life and work. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001-
[cit. 2020-07-13]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Harry Gruyaert

12 Harry Gruyaert, ref. 11
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1.1 Prichod do Magnum Photos

Gruyaert je cestovatel, ktory zil vSade a nikde zaroveni. VacSinu negativov si nosil v kufri
neustdle so sebou, avSak cCast’ znich mal odlozeni v roznych bytoch ¢i u znamych. Tento
neporiadok ho dohnal k myslienke, Ze by bolo lepsie byt stcastou akejsi Struktiry a agentira

Magnum Photos by bola rieSenim."

Kazdy rok sa pravidelne kona tzv. Annual General Meeting (AGM)", ktory usporaduva
agentira Magnum Photos. Ide o stretnutie, na ktorom sa rozobera chod celej spolo¢nosti a prichod
novych fotografov. Gruyaert toto pozvanie dostal. V zivotopisnom dokumente Harry Gruyaert —
Photographer (2018) od reziséra Gerrit Messiaen-a, si Belgi¢an spomina na den schodzky so
smiechom: ,, Bol som na ceste do kancelarie. Videl som na ulici vela zaujimavych veci a pomyslel

som si: Preco idem? Mal by som zostat’ tu na ulici a fotografovat. ‘"

Aj napriek zaujimavym momentom videnym na ulici, Gruyaert stretnutie absolvoval, vd’aka
comu sa vroku 1982 stal oficidlnym ¢lenom agentiry Magnum Photos. S tymto rozhodnutim
vSak mali niektori €lenovia agenttry problém, pretoZe v tom Case dokumentarnej fotografii
stale vladli Ciernobiele snimky. V agentare boli vyborni zurnalisticki fotografi, taki, ktori chceli
fotit’ vel’ké pribehy — dianie po celom svete. Dalsi cheeli zase zasahovat’ do spoloénosti a Gruyaert
si medzi nimi nedokdzal najst’ svoje miesto. ,, Vies, moje fotografie nie su velmi ocenené. Dokonca
mi odporucili, aby som prestal, spomina v interview na Gruyaertove slovad jeho dobry priatel’ a
kolega zagentury Raymond Depardon.'® Depardon si od zaCiatku vazil fotografie Harryho
Gruyaerta. Nerozumel, ako dokaze niekto takto ,,ramovat* farbu. O to viac bol prekvapeny z reci,
ze by mal Belgi¢an prestat’. Depardon ho vtedy povzbudil so slovami, aby pokracoval'’ d’alej, ¢o

zd4 sa, ze pomohlo, ked’Ze stale patri medzi ¢lenov agentiry Magnum. Harry Gruyaert sa v Parizi

usadil a zije tam dodnes.

3 Harry Gruyaert Photographer, ref. 2

'* Events Programme: Magnum Photos 69th Annual General Meeting. Magnum Photos [online]. [cit. 2020-07-12]. Dostupné z:
https://www.magnumphotos.com/events/event/magnum-photos-69th-annual-general-meeting-events-programme/

1S Harry Gruyaert Photographer, ref. 2

1 Raymond Depardon je francizsky fotograf, fotozurnalista a filmovy dokumentarista. Od roku 1978 je clenom agentiiry Magnum
Photos.

Raymond Depardon. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit.
2020-08-02]. Dostupné z: https.//en.wikipedia.org/wiki/Raymond _Depardon

7 Harry Gruyaert Photographer, ref. 2
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1.2 Cartier-Bresson verzus kolor

Zaujimavostou je, ze medzi fotografickych ,hrdinov* Harryho Gruyaerta patria taki, ktori
na rozdiel od neho, pracovali primérne s Ciernobielym filmom — znami Henri Cartier-Bresson ¢i Lee
Friedlander.'® Prave na jednu z prvych Gruyaertovych vystav v Parizi sa osobne prisiel pozriet
jeden zdvoch menovanych hrdinov — Cartier-Bresson, majster cCiernobielej dokumentarnej
fotografie a kolega samotného Gruyaerta. V tej dobe Gruyaertove fotografické zvacSeniny nemali
tak istd technickt kvalitu, akii maju jeho vytlacky dnes. V dokumentarnom filme od Gerrita
Messiaena si Gruyaert spomina na slova, ktoré mu Cartier-Bresson povedal pri prezerani si jeho
fotografii: , Nie je to zlé, ale nemas iny druh (odtien) cervenej?* Po vyslovenej otdzke zacal
Bresson prikladat’ rozlicné predmety na fotografie a porovnaval tak odtiene farieb a mozné variacie.

Gruyaert v dokumente priznava, Ze tato skusenost’ bola pre neho nesmierne zaujimava."

O dva tyzdne neskor dostal od Bressona telefonat s prosbou, aby mu nakoloroval fotografie.
Gruyaert nerozumel, preco ho Ziada o nieco také. Nebol maliarom, nikdy ani nekreslil. Myslienka to
bola zaujimava, ale vedel, Ze to nie je dobry napad. Kolorovanie Bressonovych fotografii sa tak
nikdy neuskutocnilo. Na prihodu si vo filme Gruyaert spomina s usmevom, pretoze Cartier-Bresson
mal zvlaStny vztah ku farbe — nemal rad farebné fotografie. Pre neho farba bola pre malby. Podl’a
Raymonda Depardona musel Gruyaert svojimi fotografiami zmiast samotného majstra
Cartier-Bressona, pretoze podla neho Gruyaert fotografoval podobne ako Bresson, iba vo farbe.
Zaroven je Depardon presvedceny, Ze Bresson nebol ani zd’aleka hlupy a vedel, Ze Harry Gruyaert

je vyborny fotograf. 2

'8 GRUYAERT, Harry, CAMPANY, David, ed. East/West. London: Thames&Hudson, 2017. ISBN 978-0500544921.

1 Harry Gruyaert Photographer, ref. 2
2 Harry Gruyaert Photographer, ref. 2
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1.3 Pionier farebnej fotografie

Harry Gruyaert patri medzi prvych, ktori vyuzivali silu farebného filmu, néstroj neskor plne
vyuzivany v komer¢nej oblasti fotografie. Koncom sedemdesiatych rokov pochopil, Ze niet limitov
nad to, ¢o vSetko sa da vytvorit jednoduchou vybavou — 35 mm fotoaparatom a filmom
Kodachrome. V tomto obdobi mélo fotografov pracovalo s farbou a eSte menej sa vystavovalo ¢i
publikovalo. Kniha ,,Guide od Williama Egglestona vychadza v Amerike roku 1976 a o dva roky
neskor vydava taliansky fotograf Luigi Ghirri publikaciu Kodachrome. V tychto rokoch bol okolo

farebnej fotografie pohyb. Avsak chybali jej korene a stale si hl'adala svoje miesto a uznanie.?!

Ked firma Kodachrome zrusila vyrobu Gruyaertovho obl'ibené¢ho filmu, prirodzene presiel
na digitalne snimanie a tlaCiarensky vystup. Aj napriek tomu, ze je digitdlny obsah menej
Strukturovany ako film, Gruyaert uvadza, ze vd’aka nemu moéze viac riskovat, no podstatnejsSie

., umoznuje pristup k novym druhom svetla, “ ktoré predtym nemohol zachytit’.**

Fotografické mena ako Saul Leiter®®, William Eggleston®, Joel Meyerowitz?, Luigi Ghirri*® a
Stephen Shore?” pozname pod slovnym spojenim pionier(i) farebnej fotografie. Harry Gruyaert je
na strdnkach Magnum Photos rovnako ako aj v inych textoch oznafeny tymto terminom. No na
rozdiel od vyssie vymenovanych kolegov, je jeho meno minimalne na Slovensku a v Ceskej

republike pomerne nezname.

2l GRUYAERT, ref. 18, str. 5.

22 TANAKA, Kenneth. Harry Gruyaert: A New Old Master [online]. 2015 [cit. 2020-07-13]. Dostupné z:
https://theonlinephotographer.typepad.com/the_online_photographer/2015/10/harry-gruyaert-a-new-old-master.html

# Saul Leiter bol americky fotograf a maliar, ktorého praca v 40. tych a 50. tych rokoch 20.storocia bola délezitym faktorom k tomu,
co dnes pozndme pod pojmom New York School of Photography. Dalsi fotografi ktory patria do skupiny sii Richard Avedon, Weegee
alebo Diane Arbus.

Saul Leiter. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2020-07-14].
Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Saul_Leiter

* William Eggleston je americky fotograf, vseobecne uzndvany pre spopularizovanie farebnej fotografie ako legitimneho
umeleckého média.

William Eggleston. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit.
2020-07-14]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/William Eggleston

3 Joel Meyerowitz je americky fotograf znamy najmd pre svoje ,,street” fotografie, portréty a krajinu. Bol jednym z prvych zdstancov
farebnej fotografie.

Joel Meyerowitz. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit.
2020-07-14]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Joel Meyerowitz

% Luigi Ghirri bol taliansky fotograf ktory ziskal reputdciu ako pionier a majster sucasnej fotografie. Najznamejsie si jeho
fotografie plazi v pastelovych farbach.

Luigi Ghirri. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2020-07-14].
Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Luigi Ghirri

%7 Stephen Shore je americky fotograf dokumentujiici bandlne scény a objekty v USA. Znamy je pre svoje priekopnicke vyuZitie farieb
v umeleckej fotografii

Stephen Shore. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2020-07-14].
Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Stephen Shore
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2 TV SHOTS

V dnesSnej dobe sa vyrabaju velmi kvalitné televizory. Maji UZzasny dynamicky rozsah farieb a
kvalitu, ktora podava obraz v tych najmensich detailoch. Prirodzene, od zaciatku vyroby farebnych
televizorov®® nemali televizne obrazovky takato kvalitu. Vd¢Sina l'udi si spomenie na obrazovku,
ktora na dotyk elektrizovala, alebo pri pohl'ade na fiu zblizka bolo mozné vidiet’ jednotlivé (farebné)

body, z ktorych bol obraz zlozeny.

Zaciatkom sedemdesiatych rokov zil Harry Gruyaert v Londyne. Tentokrat nebol oktuzleny
len mestom a jeho ulicami. Londyn vnimal najmi cez televiznu obrazovku a jej farby sa mu stali
zdrojom inSpiracie. Tak zacal fotografovat’ najroznejsie vysielané programy. Od tych banalnych cez
populérne seridly, stanicu BBC, rozne reklamy ¢i televizne noviny zachytavajuce prvy let Apollo.
Gruyaert stravil mesiace pred televizorom, hybal anténou sem a tam, aby dosiahol najSialenejSie

farby, aké boli mozné.”

Fotografie su Castokrat ohrani¢ené¢ zaoblenym ramom od samotného televizora. Disponuju
najroznejsimi kombinaciami farieb. Bodova $truktara, vychadzajica z televiznej obrazovky, ktort
zachytavaji fotografie spolu so sytym kolorom, ma vyrazne graficky charakter. V sérii sa
nachddzaji aj momenty, ktoré mdézeme povazovat’ za Cisto grafické. Okrem grafického presahu ma
séria TV Shots pribuznost s dominantnym umeleckym smerom Sestdesiatych rokov — pop-art.
Pop-art bral inSpirdciu, ako uz z nazvu vychddza, z populdrnej kultury, z velkomesta alebo
komeréného umenia. Prepojil rézne umelecké médid — komiks, fotografiu, reklamu, grafiku,

typografiu a iné.*

Gruyaert objavil popularne umenie v New Yorku koncom Sest'desiatych rokov. Vdaka nemu
si uvedomil, Ze na konzumnu spolo¢nost” sa netreba pozerat len negativne. NajzakladnejSou
myslienkou bolo vytvorit’ obraz krajiny prostrednictvom vysielanych programov v televizii, ktoré sa
denne premietali v britskych obyvackach. V interview pre Magnum Photos sa v spojeni so sériou

Gruyaert humorne nazval ,,izbovym reportérom .’

28V roku 1953 bol predstaveny prvy farebny televizor, avsak televizne stanice a siete sa vo vicSine Casti sveta rozsirili v 60. a 70.
rokoch 20. storocia rozsirili. BELLIS, Mary. The History of Color Television. ThoughtCo. [online]. 11 Feb. 2020 [cit. 2020-08-01].
Dostupné z: thoughtco.com/color-television-history-4070934

2 Harry Gruyaert Photographer, ref. 2

0 Popart. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2020-07-13].
Dostupné z: https://sk.wikipedia.org/wiki/Popart

' BOURGEOIS-VIGNON, Anne. TV Shots: The Olympics. Magnum Photos [online]. 10 Aug. 2016 [cit. 2020-08-03]. Dostupné z:
https://www.magnumphotos.com/arts-culture/sport-arts-culture/harry-gruyaert-tv-shots-the-olympics/
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Reportérom skutocne na chvilu bol. Najmd v roku 1972 pocas Olympijskych hier v
Mnichove. V autobiografickom dokumente opisuje, ako sedel pred televizorom denne, pocas dvoch
tyzdnov a fotografoval vysielané hry. V tom c¢ase eSte neboli videoprehravace, vd’aka ktorym by si
mohol program natoCit’, pretoCit’ spat’ ¢i zastavit. Tento zivy spdsob fotografovania je mu dobre
znamy, pretoze pristup je rovnaky ako pri fotografovani v teréne. Snimky su vysledkom
kontrolovanej ndhody. Necakanou a hroznou udalost'ou pocas tychto Olympijskych hier bolo zajatie
11 ¢lenov izraelského olympijského timu, ktory boli zajaty a zabity spolu s nemeckym policajnym
dostojnikom palestinskou teroristickou skupinou.®* Gruyaert tito nest’astnii udalost’ prostrednictvom

televizora zachytil.
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Obr. 1: Harry Gruyaert, Olympic Games in Munich, zo suboru Tv Shots, 1972

V roku 1974 boli fotografie zo série TV Shots vystavené v parizskej Delpire Gallery (Galéria
Roberta Delpireho). Fotografickll satiru povazuje roddk z Antwerp za jeho najviac Zurnalistické
dielo. Sériu, v ktorej mal potrebu povedat nieCco o médidch. Cudia tento jeho zdmer nevideli a
pokladali fotografie za depresivne.*> Myslim si, Ze sa na Gruyaertov zachyteny konzumerizmus v
podobe TV Shots treba pozerat humornou formou a nie negativne ¢i nahnevane. Niekedy sa stava,
ze umelecké dielo, mySlienka ¢i nazor predbehne svoju dobu, o spdsobi vinu kritiky a pohorSenia.
Je to jeden z faktorov, ktory je vel'mi dolezity pre posun a pokrok, ¢i uz v umeni, mysleni alebo

vede.

32 HAVLIN, Laura. TV Shots [online]. 21 November 2017 [cit. 2020-07-13]. Dostupné z:
https://www.magnumphotos.com/arts-culture/art/harry-gruyaert-tv-shots/
3 HAVLIN, ref. 32.
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Obr. 2: Harry Gruyaert, instaldacia prvej vystavy TV Shots v Delpire Gallery v Parizi, 1974

Obr. 3: Harry Gruyaert, Great Britain, zo suboru TV Shots, 1972

Obr. 4: Harry Gruyaert, Olympic Games in Munich, zo sitboru TV Shots, 1972
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Obr. 5: Harry Gruyaert, Great Britain & France, Television broadcast, zo suboru TV Shots, 1972

Obr. 7: Harry Gruyaert, Great Britain & France, Television broadcast, zo suboru TV Shots, 1972
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Obr. 8: Harry Gruyaert, Apollo X1V, Great Britain, BBC II, zo suboru TV Shots, 1971

Obr. 9: Harry Gruyaert, Apollo X1V, Great Britain, BBC II, zo suboru TV Shots, 1971

Obr. 10: Harry Gruyaert, Apollo XIV, Great Britain, BBC II, zo suboru TV Shots, 1971
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3 EAST/WEST

Dvojdielna publikacia kodachromovych snimkov East/West z roku 2017 zachytava zivot v
americkych mestach Las Vegas a Los Angeles (West) v roku 1981 v kontraste so zivotom v ruskom
hlavnhom meste Moskva (East), vroku 1989. Hoci sa Belgi¢an nepovazuje za foto-zurnalistu,
snimky svedcia o zeitgeiste krajin v osemdesiatych rokoch. ,, Pre miia dobra fotografia nie je len
velmi dobre komponovana, ale hovori mnoho aj o mieste, v ktorom bola zachytena, “ povedal pre

americky magazin Time.**

Prostrednictvom farieb sa nam v stibore East/West naskytne pohl’ad na dve politicky odli§né
krajiny aich spolo¢enskii mentalitu v danom obdobi. Nadmernd saturicia Kalifornie oproti
unavenej palete sovietskeho zvizu — kontrast farieb, ktory je kI'i¢ovym faktorom pre tieto subory.*’
Vd’aka nemu fotografie komunikuji, navzajom sa podporujui. Je to farebna paleta, ktorou sa krajina

prezentuje a ktora tu Gruyaert $tudoval — nie politika.*

V umeni — v tomto pripade vo fotografii ma velky podiel autorsky vyber koloru s ktorou
autor subjektivne pracuje. Clovek prijima asi 80 percent informacii cez zrakové ustrojenstvo.
Farebné videnie ndm umoziuje presnejSie identifikovat’ pozorované objekty, situdcie — ddva nam
moznost’ lepSie sa orientovat’ v trojrozmernom priestore. RozSiruje tieZ emocionalne spektrum, na
zéklade ktorého sme sa naucili prirad'ovat’ farbdm vyznam. Tento vyber moze byt vedomy, ale aj
nevedomy.’” V oboch pripadoch dokaze fotograf odzrkadlit’ miesto na zaklade vlastného vnutra,
pocitu a estetiky mu blizkej. Pre jedného je to monochromaticky prejav, pre iného zase pastelova
paleta. Je to jazyk. Forma dorozumievania, prepojenie a komunikacia medzi I'ud'mi. Osobita
farebna paleta sa medzi fotografmi diametralne 1i8i rovnako, ako ich pristup ¢i vybrané a nésledne

dokumentované téma.

V dnesnej dobe stale nie je isté, ¢i je reakcia na farbu a jej symbol vysledkom kultirne;j
dohody alebo je vyznam ¢isto instinktivny.*® Vyznam farieb pre nas nemdze byt nikdy celkom

jednoznacny, pretoze kazda farba nadobudla stcasne niekolko vyznamov v danej oblasti. Len

3 GENOVA, Alexandra. SEEING LIFE ON BOTH SIDES. Time [online]. [cit. 2020-07-13]. Dostupné z:
https://time.com/harry-gruyaert-photographer-east-west/

% GRUYAERT, ref. 18, str. 5.

3¢ GENOVA, ref. 34.

3T ELISKA, Jifi. Vizudini komunikace : Teorie Barev: Barva [online]. [cit. 2020-07-13]. Dostupné z:

http://www jirieliska.cz/fileadmin/user upload/knihy/Barvy%2004.pdf. PDF, str. 2.

38 Color symbolism: Conceptualizations of colors cross-culturally. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2020-07-13]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Color_symbolism
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podl'a kontextu, v ktorom sa nachadza, dokazeme odvodit’ jej zmysel.** Podl'a kunshistorika DuSana
Brozmana, farba ako esteticky prvok nie je tym o vidime: ,, Smysl barvy, jeji funkce i zpiisob, jak ji

vaimdme, jsou proto vidy zavislé na kulture, ve které Zijeme. “*’

Svet sa vedome i1 nevedome prejavuje farebne a Harry Gruyaert to vie. Prave on je jednym
z mala dokumentarnych fotografov, ktory tymto jazykom hovori naozaj exkluzivne. Farba je jeho

zakladnym vyrazovym i komunika¢nym prostriedkom.

3.1 Las Vegas, Los Angeles

V 80-tych rokoch putuje Gruyaert Amerikou, kde zaznamenava lesk a saturaciu v
znamych mestach Los Angeles a Las Vegas. Vegas popisuje ako Zivot v pekle, no napriek tomu tu
pocituje isti davku vzruSenia.* Vedome sa vyhyba pritazlivym, za to banadlnym zaberom no¢nych
ulic s ich typickym nednovym osvetlenim na portdloch kasin a striptizovych barov. Prave naopak.
Mesto Studuje cez denl. Charakteristickda americka ikonografia je vSade pritomna a pritazliva pre
Gruyaertove oko. Auta, dial'nice, bazény, motely, nakupné centra ¢i skupiny l'udi sa stali hlavnymi
motivmi jeho fotografii.** Farba nie je jednoducha forma. Je to fotograf, ktory je architektom celého

obrazu.

Ziarivé farby Ameriky dokazu nepozorného divaka I'ahko zmiast. Slne¢ny optimizmus LA
a Vegas ho tak dokaze dohnat’ k predstave, ze sa jedna o vizudlne zobrazenie ,,amerického sna.‘
Citelny je najmi rozpor, ktory nam naznacuje, ze vSetko nemusi byt také dokonalé ako sa na
pohl'ad zda. Gruyaert opticky drazdi presytenymi farbami, ktorymi odputava pozornost od
skuto¢ného zameru. Snimky ziarivé, no na l'udskej urovni osamelé. Nie osamelost, v depresivhom
ponimani. Clivost’, americkd ambicia, tizba po bohatstve, $ialena mentalita a istad vulgarnost’.* To

vSetko sa skryva pod nadhernym farebnym ruchom.

Na rozdiel od Gruyaerta, britsky fotograf Martin Parr fotografuje v 90-tych rokoch
konzumerizmus vo svete, ktory je na prvy pohlad znac¢ne CitateIny. Séria nesie vtipny nazov
Common Sense (Zdravy rozum) a zachytava detailné zabery napr. na Sperky, opalujuce sa teld,

plesaté hlavy, nezdravé jedlo a omnoho viac. Parr vyhl'addva narodné stereotypy, ktoré snima na

* ELISKA, ref. 37.

4 FRANCE, Vojtéch. Symbolika barev v uméni: Symbolické funkce barev [online]. [cit. 2020-07-13]. Dostupné z:
http://ografologii.blogspot.com/2008/12/symbolika-barev-v-umeni.html

! KURCFELD, Michael. Harry Gruyaert. VIMEO [online]. 2017 [cit. 2020-07-13]. Dostupné z:
https://vimeo.com/groups/553033/videos/214006472

*> GRUYAERT, ref. 18, str. 6.

“ KURCFELD, ref. 41.
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Specialny, ultra saturovany filmovy material, ¢im vizudlne podporuje spotrebitel'ski kultaru.*
Banalne zabery, gy¢, groteska, vtip — fotografie vtipné, plné ziarivych farieb, ale rovnako ako u

Gruyaerta st na l'udskej Grovni smutné.*

Obr. 12: Harry Gruyaert, USA Nevada, Las Vegas, Drunken man on a casino parking lot, zo suboru East/West, 1982

*“ TAYLOR, Rachel. Common Sense 1995-9: Summary. Tate [online]. Feb. 2004 [cit. 2020-07-19]. Dostupné z:
https://www.tate.org.uk/art/artworks/parr-common-sense-p78371

* Common Sense. Magnum Photos [online]. [cit. 2020-07-19]. Dostupné z:
https://www.magnumphotos.com/arts-culture/society-arts-culture/martin-parr-common-sense/



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 25

Chu
yint

ICh «.
\L“ ol the est

Obr. 15: Harry Gruyaert, USA, Las Vegas, Scene around a wedding chapel, zo suboru East/West, 1982
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Obr. 16 B: Martin Parr, fotografie zo suboru Common sense 1995 — 1999
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3.1.1 Negative space

Obr. 17: Harry Gruyaert, USA California, Los Angeles Parking lot, zo suboru East/West, 1982

Ako som uz uviedla, fotografie vytvorené v mestach Las Vegas a Los Angeles dokumentuju
ulice, auta, motely, bazény, ale aj 'udi vo véc¢sich skupinach, mensSich skupinach ¢i postavy
osamelé. Neprehliadnutelnym, dominantnym motivom su prave kamsi putujaci ludia, ktori sa
tajomne stracaju vo velkosti okolitej architektury.* V niektorych pripadoch su zretelne viditelny, v
tych d’alSich zase vystupuju z tienov alebo prichadzaju ,,spoza rohu.” Tento fenomén ¢loveka —
mravca sa ukazuje aj v d’alSich jeho zaberoch. Napriklad v sérii Rivages postavy, ktoré tu Gruyaert
zachytava, nie st malé oproti budovam, napisom &i stipom, ktoré ¢lovek sam vytvoril. Rivages
zobrazuje vel'kost’ ¢loveka oproti mohutnym mrakom, pod ktorymi stojime, oproti moru, v ktorom

sa kiipeme, oproti prirode, ktort sa tak casto snazime skrotit’.

Pri pohl'ade na fotografiu s ndzvom Parking lot (Parkovisko) si najskor vSimneme tri veci:
star$i par, ktory sa nachadza takmer v strede fotografie, obrovské steny budov a metalické auto,
ktoré stoji v zlatom reze. Poukazat’ treba na prazdne plochy, ktoré zaberaji vacsinu tejto, ale aj

d’al§ich Gruyaertovych snimkov. Vo fotografii pozndme termin oznacujtci ako ,, negative space,’

¢o v preklade znamend pasivny priestor. Tento priestor sa sklada z prazdnych, neutralnych ploch.

4 GRUYAERT, ref. 18, str. 6.
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Moze ist’ o oblohu, hladinu vody, prazdne steny budov a pod. Takyto typ kompozicie zdoraziuje
objekt, ktory je prazdnym priestorom obklopeny.”’ V tomto pripade je to muz so Zzenou. Pohl'ad
putaju nielen vd’aka Cistym plocham navokol, ale aj vd’aka vyrazne farebnému odevu, ktory maja
na sebe. Podl'a absencie tieniov predpokladdm, Ze fotografia bola vyhotovena v Case, ked’ slnko bolo
vysoko na oblohe, teda na obed. Steny budov, ktoré posobia ako filmové kulisy, v spojeni so
svetlom robia fotografiu plosSnou. Takmer vSetky objekty sa zdaji byt v jednej linii az na auto
akvamarinovej farby, ktoré je ku fotografovi najblizSie. Vdaka nemu zdber pdsobi

sofistikovanejsie.

Obr. 18: Harry Gruyaert, France, Town of Biarritz, zo suboru Rivages, 2000

# ROUSSY, Sandra. Tips for Using Negative Space in Photography to Create Stunning Images. Digital Photography School
[online]. [cit. 2020-07-13]. Dostupné z: https://digital-photography-school.com/negative-space-in-photography/
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3.1.2 Nejde o auta

Obr. 19: Harry Gruyaert, USA Nevada, Las Vegas, zo suboru East/West, 1982

Zlatd hodina (v anglickom jazyku ,,golden hour”) je termin oznacujuci Casovy usek dna,
kedy je slnko tesne nad horizontom. Zvycajne ide o chvilu po vychode slnka alebo pred jeho
zapadnutim.*® Pocas zlatej hodiny ma svetlo oranzové az Cervené tony, prave kvoli ¢omu vela
fotografov vyuziva tento usek dfia na fotografovanie.* Harry Gruyaert je jednym z nich.
Specifikaciou, okrem teplych ténov, ktoré sa pocas tejto hodiny dajii dosiahnut’, je aj pritomnost’

dlhych tienov — tie mozu prispiet’ ku kontrastu a dynamike celého, aj jednoduchého obrazu.

Fotografia oranzového auta, ktorého Casti vystupuju z tmavych ploch (tieniov), je jasnym
prikladom toho, o pojem ,,golden hour” znamena. Svetlo krasne podciarkuje tvar, lesk a farbu
auta. Zaroven je automobil vyfotografovany v netradicnom vyreze a vcelku tak ma fotografia (aj)
reklamny potencidl. Zaujimavost'ou pri tejto snimke je nasvietena stena v pozadi, predelena zrejme
tromi stromami. Bez tychto ,,svetelnych okien” by bola fotografia stale posobiva, no myslim si, Ze
prave ich pritomnost’ drazdi oko prijemnym spdsobom a zaroven doddvaju Styri Stvorcové tvary

balans celej kompozicii.

Auta su dnes vSade. Zaparkované, na cestach, na vrakoviskach, odstavené i pohodené. Na

fotografidch vyhotovenych v Amerike skutocne dominuju. Autd st suc¢ast'ou nasich Zivotov, ¢i uz

* Golden hour (photography). In: Wikipedia: the fiee encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit.
2020-07-13]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Golden_hour (photography)

* ZHANG, Michael. Calculate Your Local Golden Hour. Peta Pixel [online]. 9 Marec 2010 [cit. 2020-07-13]. Dostupné z:
https://petapixel.com/2010/03/09/calculate-your-local-golden-hour/
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nejaké vlastnime alebo nie. ,,/t's not about cars” je nazov Gruyaertovej vystavy, ktora prebiehala vo
februari 2017 v belgickej galérii Fifty One (Fifty One Fine Art Photography Gallery). Pred
vystavou bola vydana publikacia s rovnakym ndzvom, na ktorej Belgi¢an spolupracoval spolu so

zakladatel'om galérie Robertom Szmulewiczom.™

Sam Szmulewicz napisal tvodny text k publikacii. Hovori v nej, ze ndzov ,,It's not about
cars” (v preklade Nejde o autd) napoveda, ze tdto mald knizka naozaj nie je o autdch. Auto alebo
niekol’ko aut sa ale na kazdej fotografii nachadza, ¢i uz ako autonémny motiv alebo len v nuanséch.
Vysvetluje, ze automobily tu funguju iba ako leitmotiv, ktory vedie divaka rozmanitou tvorbou
Belgicana. Ked’ze ma Harry Gruyaert bohaty archiv fotografii z cel¢ho sveta a auta sa v celom svete
nachadzaji, je jednoduché pouzit' automobil ako zamienku. Zakladatel' belgickej galérie d’alej
uvadza, ze fotografie nemaju ani upozorinovat’ na to, ¢i boli vyhotovené v Marakési, Belgicku alebo

Las Vegas. V3etko je len o zachytenom svetle, o $pecifickom pocite, ktoré fotografie v sebe nesu.”!

%0 Roger Szmulewicz. World Photography Organisation [online]. [cit. 2020-07-13]. Dostupné z:
https://www.worldphoto.org/node/409
> GRUYAERT, Harry, SZMULEWICZ, Roger, ed. It’s Not About Cars. Gallery 51,2017. ISBN 978-9081772556. Str. 5.
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Obr. 22: Harry Gruyaert, USA Nevada, Las Vegas, zo suboru East/West a It's not about cars, 1982
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3.1.3 Banalita vo fotografii

John Szarkowski,** bol jednou z najvplyvnejsich osobnosti vo fotografii 20. storo¢ia. V
Miuzeu moderného umenia (MOMA) v New Yorku usporiadal mnohé vyznamné fotografické
show. V roku 1967 usporiadal v MOMA vystavu pod nazvom ,, Novy dokument,“ kde ukézal
dolezité fotografie Diane Arbus, Lee Friedlandera ¢i Garry Winogranda. Této vystava bola natol'ko
vplyvnd, ze urcila novy smer vo fotografii: snimky, ktoré vyzerali ako ndhodné snapshoty a boli
natol’ko bezné, Ze ich bolo t'azké kategorizovat. Tento smer dodnes nazyvame podla spominanej
vystavy — Novy dokument a jeho najhlavnejSimi predstaviteI'mi s Robert Frank, Diane Arbus,
Garry Winogrand a Lee Friedlander. Prave tito fotografi boli najvyznamnejsi pre generaciu

fotografov, ktora ich nasledovala.>

Do tejto generacie patri napr. Stephen Shore, William Eggleston ¢i Joel Meyerowitz.
Eggleston je jeden z najznamejsich priekopnikov farebnej fotografie, zndmy okrem farieb vo
svojich snimkach aj bezchybnou banalitou. V decembri 1976 vysiel ¢lanok v novinach New York
Times od Gene Thorntona, v ktorom piSe o fotografickych vystavach onoho roku. Na Stvrtom
mieste uvadza, ako sa fotografia ubera formalistickym smerom, ktory je protikladom humanisticke;j
fotografie a pradve najzretelnejSie prejavy mala v Muzeu moderného umenia v New Yorku.
Kuratorom vystavy nebol nik iny ako opdt’ John Szarkowski. Prave vd’aka nemu sa uskuto¢nila v
muzeu vystava prvych farebnych fotografii, ktoré patrili vtedy nezndmemu Egglestonovi. ISlo o
najviac nenavidenu show roku 1976. Hilton Kramer z New York Times vtedy presldvene napisal:
,,Pan Szarkowski hadze vietku opatrnost do vetra a hovori o fotografiach pana Egglestona ako o
,,dokonalych”. Dokonalych? Dokonale bandlnych, mozZno. Dokonale nudnych, isto.””* Kritikov
vtedy okrem banality nahnevalo aj vyuzitie farebného filmu, ktoré sa povazovalo za komeréné a
vystredné medzi umeleckymi fotografmi.’> Cas ale ukazal, ze Kramer sa mylil a Szarkowski mal

opét raz pravdu.

32 John Szarkowski bol riaditel' a kurdtor v Miizeu moderného umenia v New Yorku (MOMA) od roku 1962-1991.

John Szarkowski. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit.
2020-08-02]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/John Szarkowski

> GEFTER, Philip. John Szarkowski, Eminent Curator of Photography, Dies at 81. The New York Times [online]. 9 Jul, 2007 [cit.
2020-08-02]. Dostupné z: https://www.nytimes.com/2007/07/09/arts/09szarkowski.html?pagewanted=all& r=0

** O'HAGAN, Sean. Was John Szarkowski the most influential person in 20th-century photography? The Guardian [online]. 20 Jul,
2010 [cit. 2020-08-02]. Dostupné z: https://www.theguardian.com/artanddesign/2010/jul/20/john-szarkowski-photography-moma

> THORNTON, Gene. Photography Found a Home In Art Galleries. The New York Times [online]. 26. December 1976 [cit.
2020-07-20]. Dostupné z:
https://www.nytimes.com/1976/12/26/archives/photography-found-a-home-in-art-galleries-photography-view-gene.html
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V dnesnej dobe je banalita vo fotografii ¢i vSeobecne v umeni prirodzend. Kritéria, ¢o
sa ma/nema fotografovat’, neexistuju. Cokol'vek moze byt hodné zaberu — stip, odpadky, trojkolka
¢i pokoseny travnik. Harryho Gruyaerta by sme taktiez mohli zaradit' do generacie, ktord bola
inSpirovana obrazmi Roberta Franka, Lee Friedlandera a d’alSich. Gruyaert nie je dokumentarista,
ktory hl'add emocie. Jeho fotografie su prozaické okamihy zivota, v ktorych sa vykresl'uji odtiene
roznych farieb, rovnako ako u slavneho Williama Egglestona.’® Nevyhnutnostou vSak bolo
poukédzat’ na ndstup ,,nového dokumentu” a banality do fotografie, aby sme lepSie porozumeli

obrazom, na ktoré sa v tejto kapitole pozerame.

Obr. 24: Harry Gruyaert, USA Nevada, Las Vegas, Parking lot, zo suboru East/West, 1982

* SHEENAN, Sean. Banality Can Be Beautiful: Book review. Lens Culture [online]. [cit. 2020-07-20]. Dostupné z:
https://www.lensculture.com/articles/harry-gruyaert-banality-can-be-beautiful
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Obr. 27: Harry Gruyaert, USA, On the road between Los Angeles and Las Vegas, zo suboru East/West, 1982
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Obr. 30: William Eggleston, Untitled, c. 1985
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3.2 Moskva

Vroku 1989 je Gruyaert prostrednictvom agentiry Magnum prizvany dokumentovat
Moskvu. Projekt za¢ina koncom aprila, vd’aka comu zaznamenava, okrem in€ho, aj oslavy 1. maja.
Pracuje svojim obvyklym spdsobom — vedeny ofami, pozoruje zmeny farieb, atmosféru. Ponuka sa
tu paleta pre neho neobvyklych vyblednutych a tlmenych farieb. V Moskve nefotografuje sdm.
Spolo¢nost’ mu robi jeho dobry priatel’ a kolega z agentury Josef Koudelka.”” *® Zaujimavé su ich
diametralne odlisné pristupy. Na rozdiel od Gruyaertovho tradi¢éného 35 mm formatu, Koudelka
prevazne vyuziva panoramatické pohlady na masy l'udi, ktoré sa zhromazd’uji na ndmestiach. Ako

obvykle fotografuje na ¢iernobiely film.

V stbore dominuje osobitd sila, nie kvoli rozdielnej spolo¢nosti. Farby, ktoré nachadza
v Moskve su iné, ocarujuce odliSnym spdsobom. Tato nedostacujica sklisenost’ v iom vyvolava
vzruSujuci pocit. Predstavuje si seba ako maliara, ktory dostane nova farebnu Skélu. S tymito
t’ 59

farbami, mestom a 'ud'mi sa musi vyrovnat’.” Fotograf je ¢asto osamely jedinec, ktory si nie je isty

svojim ciel'om, tak teda ¢akd na momenty, v ktorych sa nieco stane, aby ich mohol zachytit’.

Oproti Amerike sa fotografie Moskvy odliSuji zna¢ne kompozicne. Cudia st tu hlavnym
motivom, ktory vypliluje obraz, nie objekty , Kontrast medzi kapitalizmom a komunizmom je
fantasticky. Nejde o ten isty rok, ale fotografie su vytvorené v 80. rokoch. Mentalita, tvar, farba,

vSetko je také odlisné, no zdroveri sa systémy vzajomne osvetluju. “

Na snimkach Ruska dominuje spolo¢nost, ktord sa primarne zhlukuje na uliciach. Farby
maju pastelovy nadych. Dokonca samotné fotografie interiérov oproti poulicnym snimkom s vo
farbe rozdielne. Na uliciach dominuji chladné farby s pestrymi fragmentmi — detské oblecenie,
balony, kvety. Snimky z hotela, kostola ¢i obchodu maju monochromaticky charakter. V niektorych
pripadoch sa tony do seba prirodzene vlievaju v mdkkom svetle. Nejde o kontrastné zlomky,
objekty, ktoré sa tlacia pozorovatel'ovi do oka, ako je to pri snimkach z exteriéru. Takuto farebnu
jednoliatost’, monochrom néjdeme v obrazoch Marka Rothka. Paralela farebnych ténov medzi

tymito ,,interiérovymi‘ fotografiami a obrazmi amerického maliara je pribuzna.

37 Josef Koudelka je &esky fotograf, ktory patri k najvyznamnej$im fotografom 20. storocia. Je ¢lenom agentiry Magnum Photos.
Preslavil sa svojimi fotografiami invazie vojsk VarSavskej zmluvy do Prahy.

KOUDELKA, Josef. Josef Koudelka. Prague: Torst, 2002. FotoTorst. ISBN 80-7215-166-5.

58 GRUYAERT, ref. 18, str. 7.

*» KURCFELD, ref. 41.

% KURCFELD, ref. 41.
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Gruyaert sa netaji inSpiraciou, ktora pochadza z malieb. Obl'ubuje farby a motivy v podani
majstrov, akymi boli Brueghel ¢i Goya, Matisse alebo Bonnard, rovnako ako aj americku pop-art
scénu — Nam June Paik a Robert Rauschenberg.®’ Farbu vnima fyzicky, pdsobi totiz na zmysly.
Neformalne zabery l'udi na sovietskych uliciach povazuje za jedny =z najkomplexnejSich

a najsilnejsich, ktoré vytvoril pocas jeho kariéry.%

Prirodzene nie je jedinym fotografom, ktory fotografoval kultaru a Zivot v Rusku. V 90.
rokoch, v Case rozpadu sovietskeho poriadku a prechodu na globalny kapitalizmus tu fotografuje
rusky fotograf Gueorgui Pinkhassov ¢i francliizska fotografka Lise Sarfati. Pinkhassov v tomto
obdobi je fascinovany mladou energiou, ktorou je aj obklopeny, na zdklade coho dokumentuje
prave dianie mladej spolo¢nosti a hl'adanie novej identity ndroda. Sarfati sa tieZ obklopovala
mladou krvou, ale jej pohl'ad je celkom rozdielny. Francuzka dramaticky ukazuje dysfunkcénost’
prostredia a zivota mladych l'udi. Nejde jej o cestopis ¢i novinarsku esej, Sarfati si vybera
prostredia, ktoré¢ ju pritahuju. Vysledkom je subor krasnych, putavych a zaroven velmi

znepokojujtcich fotografii, ktoré vydala v publikécii pod ndzvom Acta Est.*

Obr. 31: Harry Gruyaert, Russia, Moscow, 1st of May celebrations, zo suboru East/West, 1989

%! GRUYAERT, ref. 18, str. 5.

2 GRUYAERT, ref. 18, str. 7.
1990S Russian Youth by Lise Sarfati. Somewhere [online]. 13 April 2017 [cit. 2020-07-13]. Dostupné z:
http://www.somewhere-magazine.com/1990s-russian-youth-by-lise-sarfati/
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e,

Obr. 34: Harry Gruyaert, Russia, Moscow, zo suboru East/West, 1989
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Obr. 36. Josef Koudelka, Soviet Union, Moscow, The 1st May parade on the Red Square, 1989

Obr. 37: Lise Sarfati, zo suboru Acta Est, 90. roky
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3.2.1 Snobsky vecer a prvomajové balony

Obr. 38: Harry Gruyaert, Russia, Moscow Ist of May Celebrations, zo suboru East/West, 1989

Obr. 39: Joan Miro, Soirée snob chez la Princesse, 1944

Joan Mir6 bol Spanielsky maliar a sochéar. Jeho diela interpretujeme ako surrealistickeé,
snové. Ich detska podoba vo vyrazovom a farebnom S§tyle umocnuje podvedomu imaginaciu

pozorovatela a posobi nafi hravo a optimisticky.®

 Joan Miré. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2020-07-14].
Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Joan_Mir%C3%B3
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Malby zvyc€ajne disponuju zjednotenym pozadim, vSetka hravost’ sa tak deje v popredi.
Vzdy tu existuje energia a pohyb, no nikdy nie pocit nahromadenosti. Priestor mal'by Soirée snob
chez la Princesse (Snob Evening at Princess’es) zaberaji velké postavy, vtaky, hviezdy a znaky.
Vyrazné farebné kruhové plochy st spojené rovnymi ¢i preruSovanymi Ciarami, ¢im humorne
pripominaju tvar Cinky. Biomorfické figiry st oblecené do palety primdrnych, Cistych farieb.

Okrem hlav a oc¢i st vo farbe zretel'né aj iné Gasti tela — nohy, poprsie, brucho ¢i ramena.®

Kazda praca Joana Mird je vysledkom aktivnej a neustdlej improvizacie. Preto je teraz na
mieste porovnat’ belgického fotografa so Spanielskym maliarom — pracuju totiz vel'mi podobnym
Stylom. Gruyaert fotografovanie prirovnava k tancu, kedy sa jeho telo fyzicky pohybuje v priestore
a snazi sa ngjst’ vzruSujice pohlady, situdcie. Skusa, pozoruje, meni kompozicie ¢i len ¢aka na
spravny moment, kedy sa vSetky elementy spoja v obraze, davaju mu zmysel, ktory v iom vytvori

vel'mi silny fyzicky pocit, podobny orgazmu.

»[...] Odrazu su vsetci na spravnom mieste, kompozicia dava zmysel alebo veci navzdjom
komunikuju. Moze sa to diat aj inak. Napriklad sa mozeme upriamit na niektoré prvky a potom len
Cakat' az sa nieco stane a odrazu to je! To je uzasny pocit. Je to velmi vzrusujuce, ked sa veci

postupne spoja a odrazu wow! Je to ako orgazmus, je to ako fyzické potesenie. Vsetko je tam. %

Pri porovnani mal'by Soirée snob chez la Princesse z roku 1944 a fotografie Harryho
Gruyaerta z oslav prvého maja v Moskve roku 1989 nijdeme niekolko vizuadlnych podobnosti.
Blizke su si vo farbe, tvaroch a rozloZenych prvkoch naprie¢ celym obrazom. Snimka zobrazuje
I'udi a deti na ulici drziace mnozstvo balonov. Prave tie napovedaju, ze sa v meste deje slavnost’ a
st 1 jednym z najvyraznejSich farebnych akcentov. Vo vSeobecnosti je snimka vo farbe pasivna, s
monochromatickymi odtieimi hnedej. Pritomnost’ uz spominanych pestrofarebnych balénov posobi
na pozorovatela intenzivne z hl'adiska koloru. Fotografia si je tak blizka s mal’bou Spanielskeho
maliara s vystupujicimi odtieimi a tvarmi do popredia, k divakovi. Okrem balonov vidime bohaty
kolorit i v detskom odeve, ktory je v kontraste s farebne fadnym oblecenim dospelych osob. Tento

jav si mozeme vSimnut’ aj v pripade inych fotografii z moskovskych ulic.

% Joan Miré SOIREE SNOB CHEZ LA PRINCESSE: CATALOGUE NOTE. SOTHEBY'S [online]. [cit. 2020-07-13]. Dostupné z:
http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2008/impressionist-modern-art-evening-sale-108007/lot.27.html
% KURCFELD, ref. 41.
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Pozornost’ divdka sa uz prvym pohl'adom upriami na chlapca v ¢ervenej bundicke, ktory je
ku fotografovi a teda i k nam, divakom, najblizSie. V tomto pripade je pre fotografiu chlapec
kl'icovym elementom, pretoze nebyt jeho pritomnosti, vSetky ostatné figury a fragmenty by stéli v
jednej a tej istej linii, anorganicky vzdialené od seba, ¢im by fotografia pdsobila plosne. Dieta
vpredu posiliiuje hibku obrazu, vd’aka tomu vidime, Ze je obraz postaveny na troch vrstvach a nie
iba na dvoch. V najblizSej sa nachadza uz spominany chlapec, druha vrstva je linia stromu a osoby
stojacej v rovnakej trovni. Napokon je tu posledné — tretia vrstva, ktord sa nachadza za stromom a

tvori ju stena budovy a l'udia v jej blizkosti (vl'avo).

Po horizontadlnom rozdeleni fotografie na polovicu vidime, Ze jej stred tvori linia — miesto
kde budova stoji. Takto stavand snimka moéze napovedat’ o urcitych autorovych kompozicnych
pravidlach, ma svoj poriadok a tak nadobuda na vaznosti. K tomuto prispieva aj vertikdlna linia
stromu, ktory sa nachadza od stredu mierne vpravo a nie je uchopeny v strede, ako by sa mozno
mohlo niektorym fotografom Ziadat’. Stavba tohto obrazu je vel'mi vyvézend — nie je preplnend, ani
nedisponuje ,,prazdnymi plochami”. Ziada sa poznamenat aj dve, do objektivu sa pozerajice
postavy — maly chlapec vpredu a star§i muz vzadu. Obaja drzia Cerveny balon s podobnym
zamratenym vyrazom v tvari. Krizom stojaci k sebe vytvaraju dojem akéhosi ,,posunu v ¢ase” ¢i

predzvest’ chlapcovej budicnosti.
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3.2.2 Fotograficky voyeurizmus

Obr. 40: Harry Gruyaert, Russia, Moscow, zo suboru East/West, 1989

Pozorovali ste uz niekoho? Napriklad z okna vaSej izby, v kaviarni alebo ste sa mozno
zadivali na osobu sediacu na samom konci autobusu. Pozoroval niekto vas? Nachytali ste
neznameho Cumila alebo ste boli prave vy tym cuddkom c¢o sa dival dlhSie ako je spolocensky
prijatelné? Voyeurizmus je sexudlna deviacia charakteristickd vybijanim sexudlneho vzrusenia
tajnym sledovanim intimneho po¢inania ni¢ netusiacich osob, napriklad pri vyzliekani, masturbacii
¢i pohlavnom styku.®” Fotograf zase sleduje svet, strichne a ¢aka na momenty, ktoré mu davaju

zmysel, ur¢itym sposobom tiez pocituje davku vzruSenia.

Vizualna aktivita tejto fotografie je na nizSej Grovni, na aku sme u Belgicana zvyknuti.
Priméarne pozostava z vykladu a osoby stojacej pri lom. Ked sa na fotografiu pozerame dlhSie,
uvedomime si, Ze ju tvori mnoZstvo horizontalnych a vertikalnych linii. Tvar obdiZnika sa opakuje.
Fotografia pdsobi plosne. Plosnost’ podporuje aj absencia farebného kontrastu. Fotografiu mézeme
vnimat’ dvomi sposobmi. Masivnost’ architektiry, monumentalne okna, v porovnani s jedinym
organickym prvkom na snimke — Zenou, vzbudzuju skl'uujuce pocity. Osamelost’ a farebna paleta
posobi melancholickym dojmom. Na druhej, povedzme, pozitivnej strane, ma fotografia prijemnu

harmonickl ambiciu aj vo svojej farebnej a kompozi¢nej jednoduchosti.

" Voyeurism. In: Wikipedia: the fiee encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2020-07-14].
Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Voyeurism
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Kladiem si vSak otazku, na ¢o sa Zena pozerd cez okno, za ktorym je hned’ zaves? Diva sa
do priestorov za oknom? Pozera sa na seba v odraze, alebo snad’ vidi v odraze cosi, ¢o fotograf nie?

Vie, Ze je pozorovana fotografom? Je mozZnost, Ze by zrakovo skumala a zaroveil bola skimana?

Oko je uzasny organ — reaguje na svetlo. O¢i alebo oko samotné boli témou mnohych
surrealistickych basnikov, vizualnych umelcov, pretoze su pomyselnymi dverami medzi vnatornym
— subjektivnym a vonkajSim svetom. Surrealisticky fotograf Man Ray isty Cas vlastnil obraz
belgického maliara René Magritta s ndzvom The False Mirror (FaloSné zrkadlo). Na platne je
vyobrazené vel'ké oko, ktoré sa pozera na divdka stojaceho pred nim. Man Ray malbu opisal
slovami ,, (oko) vidi tolko, kolko je i samo videné. Jeho slova opisuju podstatny charakter diela,

pri pohl'ade na obraz stojime v pozicii pozorovatel'a a pozorovaného zaroven.®®

Obr. 41: René Magritte, The False Mirror, 1928

Mohlo by to byt s fotografiou Zzeny pred vykladom rovnako ako s Magrittovou mal'bou?
Ned4 sa ur€it, ktorym smerom sa Zena diva. AvSak paci sa mi predstava, Ze by bola prichytila
Harryho Gruyaerta pri jeho ,,voyeuristickom” vy¢inani s fotoaparatom v ruke. Fotograf sa dokaze
dostat’ do pasce ,,prichytenia“ rovnako, ako voyeurista (deviant). Jedine¢ny intimny okamih medzi
fotografom a scénou pride o svoju podstatu. Moment nebude zachyteny. Figlry v nej vystupujuce si
vS§imli pozorovatel'a, ndjdend scéna sa tak prirodzene zmeni. No v tomto pripade sa nezmenila,
pretoze nevieme jasne povedat, ktorym smerom sa postava pozera, je to len uvaha. Jedno je isté.

Fotografia je voyeuristické médium. Bez masturbacie (dufam).

% René Magritte The False Mirror. MOMA [online]. [cit. 2020-07-13]. Dostupné z: https://www.moma.org/collection/works/78938
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3.2.3 Cervena farba — symbol sovietskej kultiry?

Obr. 42: Harry Gruyaert, Russia, Moscow, zo suboru East/West, 1989

Od Cervenej armady cez komunistickl zastavu, az ku tamojsiemu konstruktivizmu v umeni.
Niet pochyb, ze Cervend farba prenikla a stala sa farbou sovietskej vizualnej kultury. Tato farba je
zapisana v ludskych telach. Nielen prostrednictvom krvi, ktord v nas koluje. Ukazuje sa nam

telesne cez modriny, zapaleniny alebo slnkom spalenti pokozku.®

Kolosalnost' zavesu v spojeni so syto Cervenou farbou na fotografii len potvrdzuju, aka
dolezita je tato farba v ruskej kultire z hl'adiska symbolu. Vasilij Kandinskij opisuje ¢ervenu farbu
ako farbu, z ktorej citit muznost. ,, Cervend je napriek svojej energii a intenzite obdarend navyse
eSte nesmiernou cielavedomostou. V jej Zeravom bublani, smerujucom najmd do vlastného vnutra a

vyZarujiicom mimo len nepatrne, je obsiahnuta akdasi zreld muznost*”

Charakter fotografie z hladiska posobenia na divaka vyzaruje silu. Tri vertikdlne linie

zavesu hovoria o moci, ktord stoji na silnom zaklade. Pretoze takyto psychologicky u¢inok na nas

1

maju vertikilne ¢iary. Citime znich stabilitu, pohotovost’ a silu.”' Volaniky, ako zaoblené

% JASKOT-GILL, Sabina. Red: Summary. Tate [online]. November 2012 [cit. 2020-07-20]. Dostupné z:
https://www.tate.org.uk/art/artworks/mikhailov-red-t13358

" BYSTRICKY, Oldfich, Michaela VRCHOTOVA a Michaela KABATNIKOVA. JAK VNIMAL BARVY MALIR VASILIJ
KANDINSKIJ V ROCE 1911? [online]. [cit. 2020-07-20]. Dostupné z:
https://www.yumpu.com/xx/document/read/37523402/jak-vnamal-barvy-malaa-vasilij-kandinskij-v-roce-1911-

"l FORBES, Ted. Photography Composition: Line: The Art of Photography. YOUTUBE [online]. 5. December 2012 [cit.
2020-07-13]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=qGWYHimA8gQ&list=PLGEE7pGLuppTEjrviNCTwDHAO00VsMzsAl&index=2&t=4s
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opakujtice sa linie, su protipélom ku striktnym kolmiciam atak do snimky prinasaji davku
feminity. Bohatost’, ba dojem luxusu, citime z majestatnej drapérie, ktorej potencial je eSte
umocneny priamym osvetlenim. Spomenut’ treba svetelny 1a¢ prichadzajici zlava v diagonale.
Diagonalne Ciary sa javia oproti vertikdlnym nerozhodne a nestabilne, ale zato vytvaraju v malbe ¢i
fotografii dramaticky efekt. Vsetky tieto faktory spolu modeluju fotografiu, na ktort sa divak

pozera s uzasom, pretoze podvedome chape nevyhnutnost’ farebného filmu pre jej vznik.

Boris Mikhailov vo svojom rodnom meste Charkov (severovychod Ukrajiny) vytvoril medzi
rokmi 1968 az 1975 fotograficku sériu s ndzvom Red. Ide o farebné fotografie, ktorych spolocnym
prvkom je konzistentnd pritomnost’ Cervenej farby. Téma nie je jednotnd. Mikhailov zachytdva
scény z oficidlnych vojenskych prehliadok alebo politickych zhromaZzdeni, pohl'ad na panoramu
mesta ¢1 sukromné chvile stravené s rodinou a priateI'mi. Nejde mu o zachytenie vyznamnych
udalosti. Prahne po vzdcnom momente, ktory mu zdd nevSedny, hoci mdze ist’ o Uplne bandlne
okamihy z prostredia sovietskeho bytu. Séria zaujme jedinecnou poziciou, pretoZe sa nachadza na
hranici medzi seriéznou — spolocensky zainteresovanou dokumentarnou tvorbou a konceptualnou

umeleckou instalaciou. Prelina aspekty dokumentarneho, modernistického a konceptualneho $tylu.”

Vyuzitie Cervenej farby je zalozené na symbolickej tradicii, ktora odzrkadl'uje myslienky
komunistickej ideologie. Poukazuje na fakt, Ze v tomto totalitnom politickom systéme sa nachadza
doslova v$ade. Cervené vlajky, plagaty, ¢ervena farba preniké do krajiny pomocou domovych fasad
alebo malovanych pamiatok. Cerveno sfarbené 3aty, rize na perich tak zdobia i I'udské tel.
Objavuje sa v sukromne;j sfére, a to napriklad na tapetach, zaclonach, kvetoch vo vaze alebo na véaze
samotnej. Pri niektorych fotografidch sa ervena farba prejavuje minimalisticky ba ukryva sa pred
zrakom divakov, napriklad lakom na nechtoch. Podl'a kuratorky Margarity Tupitsyn”™ je cela
spolo¢nost’ kontaminovana vizudlnym ,jedom* v podobe Gervenej farby. Cervena uz davno

,.zachytila spolocenskii psychiku jej konzumenta “ "™

Mikhailov v sérii upozoriiuje na nevyvratitelni pritomnost’ jednej farby v ukrajinskej
socialnej krajine anaznacuje, kam az dokaze prostrednictvom symbolu preniknit ideoldgia.

V rustine podstatné meno krasnoye — ,,Cervend* je etymologicky zdruzené so slovom krasivoe,

2 JASKOT-GILL, ref. 69.

® Margarita Tupitsyn je ruskd kunsthistoricka, nezavisla kurdtorka a kriticka umenia. V rokoch 1981-83 bola kurdtorkou centra
sucasného ruského umenia v New Yorku (Contemporary Russian Art Center of America), kde zorganizovala prvé vystavy
moskovského konceptualizmu vratane ruskej novej viny (Russian New Wave).

Margarita Tupitsyn: Art Historian and Curator. Post: Notes on Art in a Global Context [online]. [cit. 2020-08-03]. Dostupné z:

https://post.moma.org/author/margarita-tupitsyn/
™ JASKOT-GILL, ref. 69.
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ktoré v preklade znamena ,krasne.” Tento fakt spolu viaze dva vyznamy a tak posilituje ervenu
farbu (slovom ,krasnoye®) na zaklade vyvojovej podobnosti s inym slovom, ktoré ma pozitivny
vyznam. Fotografie spajaju dokumentarne a koncepcné aspekty. Formalne je séria inStalovana do
podoby konstruktivistickych fotomontazi ¢i eseji, ktoré byvali publikované v propagandistickych
publikéciach. Fotografie si v malom meritku vol'ne usporiadané v akejsi mriezke na jednej stene.
Takéto usporiadanie vyobrazuje niekolko fragmentov, ktoré je mozné vidiet detailne alebo

samostatne ako celok, ¢im umozfiuje vnimat’ snimky z dvoch rovin.”

“ =78 A -~
m%‘ﬁﬁ‘“mihﬂ

=] '“ Iﬂiaﬁ illml

Obr. 43: Instalacia fotografii zo série Red (1968 — 1975) od Borisa Mikhailova v Londynskej galérii Tate Modern

> JASKOT-GILL, Sabina. Red: Summary. Tate [online]. November 2012 [cit. 2020-07-20]. Dostupné z:
https://www.tate.org.uk/art/artworks/mikhailov-red-t13358
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4 LAST CALL

,, Kazda cesta, je novou prilezitostou na fotografovanie. Sance a Stastie v tom tiez zohravaju vel'ku
tlohu. Musite sa mat’ na pozore. Nie je ni¢ horsie ako stratit prileZitost: fotografie necakaju. "

Harry Gruyaert

V roku 2019 prostrednictvom nakladatel'stva Thames & Hudson vydal Gruyaert svoju zatial’
poslednu publikaciu. Monografia s ndzvom Last Call, v preklade Posledny hovor, je jedineny
pohl'ad do sveta letisk, zachytdvajici dynamické kompozicie. Fotografie mapuju architektonicky

priestor letiskovych budov v priebehu niekol’kych desatroci.

Letisko je vyhradend plocha na zemi, sliziaca na pohyb lietadiel, na prichody alebo
odchody cestujucich. Na ploche sa nachadza pristdvacia draha a niekol’ko budov — napr. letiskova
veza, termindl alebo hangar.”” Gruyaert popisuje toto miesto ako ,,no man’s land, “’® teda zem alebo
spominand plocha, ktora nikomu nepatri. Svojim spdsobom ma pravdu. Je to totiZ miesto, kde sa
stretavaju lI'udia odlisnych kultur, ras, vierovyznani a zvykov. Niektori z nich ¢akaji na odlet, ini
zase na prichod svojich blizkych a d’alsi na to, kedy im odbije pracovna smena. Tieto priestory sa

tak stavaju jednou obrovskou ¢akarnou.

Parizska galéria Palais de Tokyo cituje na svojich webovych strankach Gruyartov vyrok, v
ktorom opisuje, ako ho vzdy fascinovali miesta, kde l'udia ¢akaju. Sleduje ich pohyb, drzanie tela,
ich pohlady, skupiny, ktoré tvoria, jednoducho pozoruje situacie, ktoré sa vyskytuju v tych
zvlastnych chvilach, ked’ ¢as stoji.”” Z tohto dovodu ho zaujimaju aj stanice, autobusové &i
elektrickové zastavky. AvSak letisko je vynimocné. Architektonické prvky, nabytok a farby, ktoré
sa tu nachadzaju v spojeni s ¢akajucimi 'ud'mi, vnima teatralne. Letiskd pozoruje ako scénické sety,
kde ucinkujuci prichadzajii a odchadzaju. Pritazliva mu je celkova estetika tranzitu, subeZne so
v8ade pritomnou l'udskou osamelost'ou letiskovych salonikov.* | Je to ako predstavenie, ktorému

nemozem porozumiet, ale jeho vizudlny rozmer ma vidy vtiahne. “%!

7 BrunoB. Harry Gruyaert’s Last Call. Magnum Photos [online]. 22. April 2020 [cit. 2020-07-12]. Dostupné z:
https://www.magnumphotos.com/arts-culture/travel/harry-gruyaert-last-call-photography-photobook-airport-travel/

77 Letisko. In: Wikipedia: the firee encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2020-07-12].
Dostupné z: https://sk.wikipedia.org/wiki/Letisko

78 Harry Gruyaert Photographer, ref. 2

7 Signature de "Last Call" par Harry Gruyaert: A la librairie du Palais de Tokyo. Palais De Tokyo[online]. [cit. 2020-07-12].
Dostupné z: https://www.palaisdetokyo.com/fr/evenement/signature-de-last-call-par-harry-gruyaert

% ADAMS, Tim. The big picture: alone in the airport. The Guardian [online]. 17. November 2019 [cit. 2020-07-12]. Dostupné z:
https://www.theguardian.com/artanddesign/2019/nov/17/big-picture-harry-gruyaert-loneliness-long-distance-traveller

81 Bruno B., ref. 76.
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Stihra svetla, transparentnost a odrazy, prekryvajice sa vrstvy a elementy su
charakteristické pre Gruyaertovu tvorbu. Tradicne sa tieto prvky nachadzaju aj v tejto sérii a
vytvéaraji silny pocit uviznenia medzi dvoma svetmi — vonkaj§im a vnutornym. DalSou velmi
vyraznou zloZzkou na fotografiach st grafické prvky v podobe Sipok, pismen a ¢isel, ktorych

pritomnost’ dodava kompozicii Strukttru.*

Harry Gruyaert oplyva schopnostou hladko prepéjat’ niekol'ko elementov (farba, svetlo,
povrch, architektira), vd’aka comu ponuka divakovi surredlny vizualny zazitok. Jeho zdujem o
farbu nebol jedinou vecou, ktora ho od zaciatku fotografickej kariéry odliSovala od rovesnikov. V

rozhovore pre The British Journal of Photography povedal:

., V Eurdpe, Specidlne vo Franciizsku, je humanisticka tradicia u ludi ako Robert Doisneau® a Willy
Ronis*, pre ktorych najdélezitejsim prvkom (vo fotografii) su ludia, nie prostredie. Obdivoval som
to, ale nikdy som s tym nebol spojeny. Ovela viac ma zaujimali vSetky elementy: dekor a osvetlenie

a vsetky tie autad: detaily boli rovnako dolezité ako ludia. Je to uplne iny postoj. *

Gruyaertova praca tak vytvorila nové zdzemie pre farebnu fotografiu, ktora by sa dala opisat’ ako

emotivny, nenarativny, ale zato odvazny graficky spdsob vnimania a zachytavania sveta.®

Obr. 44: Harry Gruyaert, USA Utah, Salt Lake City airport, zo suboru Last Call, 1996

% Bruno B., ref. 76.

8 Robert Doisneau je majster humanistickej fotografie pochddzajiici z Franciizska. Spolu s Henri Cartier-Bressonom sa stali
priekopnikmi fotozurnalistiky. Najznamejsou jeho fotografiou je Le baiser de I'hétel de ville (Bozk pri radnici)

Robert Doisneau. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit.
2020-08-04]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Robert Doisneauticite note-2

8 Willy Ronis bol franciizsky fotograf dokumentujiici Zivot v povojnovom Parizi a Provensalsku.

Willy Ronis. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2020-08-04].
Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Willy Ronis

% Harry Gruyaert: Last Call. Thames & Hudson [online]. [cit. 2020-07-12]. Dostupné z:
https://thamesandhudson.com/harry-gruyaert-last-call-9780500545225#gallery
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Obr. 47: Harry Gruyaert, USA, Nevada, Las Vegas airport, zo suboru Last Call, 1982
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Obr. 49: Harry Gruyaert, Finland, Lapland, Ivalo airport zo suboru Last Call, 1992

Obr. 50: Harry Gruyaert, France, Paris, A lounge of Roissy airport, zo suboru Last Call, 1985
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Obr. 52: Willy Ronis, France, Paris Le Petit Parisien, 1952
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S RIVAGES

Hranica je spravidla oznacenie pre pomyselnu c¢iaru, ktord vymedzuje alebo oddeluje
prirodné ¢i spolocenské entity — napr. dva Staty. NajCastejSie je umiestnena na zemskom povrchu.
Za prirodnu hranicu mézeme povazovat’ hrani¢nu oblast’, kde sa more stretava so suSou. Tento stret
krajiny s vodou, dotyk pevniny s oceanom (morom alebo riekou) Studuje Gruyaert vo svojich
fotografiach, ktoré ako sériu publikoval pod nazvom Rivages (eng. Edges).%

Voda je zdroj zivota. Sedemdesiat percent nasej planéty tvori ocean. Riadi pocasie, reguluje
teplotu a podporuje Zivot vSetkych organizmov. Je dolezitym zdrojom vyzivy, sliZi na prepravu,
obchod. Pocas mnohych staro¢i sa stal ocean zdrojom inSpiracie®’, meditacie a obdivu. Sme
fascinovani moriami, riekami, plazami a ich utesmi. Staviame sa na samotny koniec plaze a
cakame, kedy nam priliv schladi chodidla. Pociivame ako viny nardzaji do vSetkého, o im stoji v
ceste. Nechame sa morom unasat’ na dovolenke v Chorvatsku. Jej slanost’ citime v dial’ke vo vetre,
hrame sa v nej, umyvame, rodime sa, sme z nej. Malujeme ju, kraCame s jej tokom, surfujeme,
plavame, lovime a jeme z nej, piSeme o nej, fotografujeme ju.

To, a omnoho viac, sa nachadza v Gruyaertovych fotografiach, ktoré vytvara viac ako 15
rokov. Divaka privadza k Mftvemu moru, k Severnému moru na Islande, z Nigérie ukazuje rieku
Mali, potom morsku krajinu Franctizska a irska az do Juznej Koérey, ba dokonca zobrazuje vody
jeho rodného Belgicka®. Rivages je velmi intuitivna a citliva séria. Dovolim si tvrdit’, Zze fotografie
zachytavajuce rozburené viny, plaze, tazké mracnéa nad pokojnym morom st jeho najemotivnejSimi
snimkami. Oblaky vas mo6zu pohltit, mo6zu nadnéasat’ alebo aj zat'azit, to je vSak na pozorovatel'ovi
samotnom, ktorym smerom sa necha zlakat, ktorym smerom sa nechd uniest’. Osobne st pre mia
najsilnejSie prave takéto umelecké diela. Diela, pri ktorych sa divak moéze uvolnit’ a dostava
priestor na jeho vlastni vypoved, interpretaciu, zazitok. Samozrejme, nedovolim si tvrdit, ¢o je a
¢o nie je spravne v umeni, v tomto pripade vo fotografii, avSak intuitivne citim, Ze aj o tomto
fotografia je. Nemusi vzdy Cosi utvrdzovat, dokumentovat’ a objasiiovat’ 'udom, nemusi sluzit

komer¢ne alebo vedecky. Pri niektorych fotografidch staci, ked si. Ked’ su krasne. Ked’ sa na ne

% Hranice. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit.
2020-07-11]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Hranice

8" NOAA. How much of the ocean have we explored? National Oceanic and Atmospheric Administration [online]. 11
Jual 2018 [cit. 2020-07-11]. Dostupné z: https://oceanservice.noaa.gov/facts/exploration.html

% DANS LES ARCHIVES DE MAGNUM: “RIVAGES” DE HARRY GRUYAERT. Polka Magazine [online]. [cit.
2020-07-11]. Dostupné z: https://www.polkamagazine.com/dans-les-archives-de-magnum-rivages-de-harry-gruyaert/
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Clovek pozera a nechd sa unasat’ farbou, svetlom, tvarmi a kompoziciou, ktora pohladi dusu. Alebo
len hladia viny, ktoré ni¢ neprezradzaji, o niCom nevypovedaji, len tu su. Su tu pre divaka, ktory
ich dokéaze ocenit,, ktory dokaZe s nimi vnutorne splynut’, ktory vie s nimi plavat. Takto mdze
preplavat’ celt sériu Rivages. Mdze pocitit’ Gruyaertov fotograficky manifest, ktory nazyvam

vizualnou poéziou pre oko i dusu.

Obr. 53: Harry Gruyaert, France, Cote d’Opale, zo suboru Rivages, 1998

Obr. 54: Harry Gruyaert, Ireland, County Kerry, zo suboru Rivages, 1988



UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 55

Obr. 55: Harry Gruyaert France, Baie de Somme, Fort Mahon, zo suboru Rivages, 1991

Obr. 56: Harry Gruyaert, Mali, The Niger river at Mopti, zo suboru Rivages, 1988

Obr. 57: Harry Gruyaert, Iceland, North Sea, Petrels, zo suboru Rivages, 1970
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5.1 KonStrukcia obrazu, more ako skryty motiv

Séria Rivages, okrem fotografii mora, horizontu, vin & vychodu slnka na plazi, obsahuje aj
kompozicne iné snimky. Patria sem zabery, v ktorych objekty v popredi zaberaji vacsiu Cast’
obrazu, ¢im putaju aj viac pozornosti. Hoci priblizne vieme povedat’, kde bola fotografia vytvorena
(na lodi, vyhliadke, v primorskom meste), primarne vnimame okolité elementy, ktoré¢ su farebne,
kompozi¢ne putavejSie pre oko. Moze ist’ o auto, pohare na stole, nednovy napis, sochu alebo

oranzove kvety vystupujuce k oblakom.

Obr. 58: Harry Gruyaert, France, Nouvelle-Aquitaine region, Biarritz, zo suboru Rivages, 2000

Za dalsi ,, level” tejto série mézeme povazovat’ snimky, na ktorych sa more, ocedn ¢i rieka
nenachddza vobec. Napriklad na fotografii z japonského Tokya je zachyteny panel (zrejme z
kolotoca), na ktorom je primorska plaz s palmou a lod’ou len namal'ovana. Z rodného Belgicka sa v
sérii nachadza fotografia osoby pozerajucej sa do vykladu na mal’by morskych krajin. Ide o vel'mi
podobné malby — scenérie, aké sa nachadzaju v tomto Gruyaertovom subore. Ale preco tolko
ro6znych pohladov a pristupov? V rozhovore pre franctzske radio France Culture sa Harry Gruyaert

vyjadril, Ze nie je konceptudlnym fotografom.
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[...] Je to vsetko o pritazlivosti, nikdy neviem co budem robit. Ked navstivim krajinu, ktoru
nepoznam, necitam si ni¢ o nej ako tam idem, jednoducho idem: je to velmi intuitivna a velmi

fyzicka vec. Nechcem rozpravat alebo vysvetlovat' veci *[...]."

Tieto slova sa premietaju v mnohych Gruyaertovych snimkach. Jeho série vznikaju z pocitu, z ¢istej
intuicie. Gruyaert nema plan ¢i premyslent koncepciu predtym, nez vstupi na nové miesto. Prave
prostrednictvom jeho pristupu sa ndm ako divdkom otvéra brana niekol’kych moznych pohl'adov na
more. Nemusi to byt len priamy zaber na viny, aby sme more videli. Takto si jednotlivé fotografie v
subore pomahaju, podporuju sa a tak ma celd publikécia Rivages komplexny pohl'ad na hranice, kde

sa voda stretdva s pevninou.

Obr. 59: Harry Gruyaert, Belgium, Ostend, zo suboru Rivages, 1988

¥ RICHEUX, Marie. Harry Gruyaert: "I am not an artist, I am a photographer." France Culture[online]. 1. April 2020 [cit.
2020-07-19]. Dostupné z:

https://www.franceculture.fr/emissions/par-les-temps-qui-courent/harry-gruyaert-je-ne-suis-pas-un-artiste-je-suis-un-photographe
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5.2 Obla¢no, miestami polojasno

Obr. 61: Harry Gruyaert, France, Town of Biarritz, zo suboru Rivages, 2000

Motivy morskej krajiny, mracien a rozbureného mora dobre pozname nielen z fotografii, ale
aj z obrazov. Témou krajiny sa zaoberali holandski maliari v 17. storoci. Zachytavali krasu hor,
poli, lesov, pobrezZi a obl'ibenou bola i ndmorna tematika. Prirodné scénické prvky mézeme vidiet’
aj v malbach z antického obdobia, avSak krajina ako samostatny zaner sa v zapadnej tradicii

neobjavila aZ do renesancie v 16. storo¢i. Na rozdiel od vychodnej kultary, konkrétne Ciny, kde sa

téma krajiny objavuje uz v 4. storo¢i.”

% BLUMBERG, Naomi. Landscape Painting. Encyclopcedia Britannica [online]. April 03, 2020 [cit. 2020-07-11].
Dostupné z: https://www.britannica.com/art/landscape-painting
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Co motivovalo holandskych maliarov k zachytavaniu mora? Alexandra Libby v prednaske z
jula 2018 v londynskej Narodnej galérii umenia (National Gallery of Art) hovori o podstatnom
mnohostrannom vztahu s vodou, ktory si Holand’ania udrziavali. Holandsko disponovalo rozsiahlou
flotilou nakladnych lodi, vd’aka ¢omu sa stali vodcami v namornom obchode a doprave. Clnmi sa
plavili po miestnych riekach, na Severnom mori zalozili rybarsku riSu a na vode branili svoju
krajinu. Voda bola pre nich aj zdrojom poteSenia a umelci tu nachadzali chvile pokoja. Pobrezné
scenérie, okrem svojej krasy, ponukali aj duchovnu silu. Libby v prednaske ukazuje obraz od
holandského maliara Simona de Vliegera s ndzvom Primorska krajina rano (eng. Seascape in the
morning) a opisuje, ako na jednej strane mal'ba zachytava typickd scénu udrzby lode, no na strane
druhej poukazuje na prirodny jav, pri ktorom mnohi verili, Ze ma ndboZensky vyznam. Kompoziciu
malby zvié§a tvori uchvatna obloha, cez ktora sa predieraji slneéné luge. Dalej hovori, Ze prave

tieto luce sa niekedy oznacuju ako Bozie luce alebo Bozie prsty.”!

Na snimke, ktora Gruyaert vytvoril vo franciizskom primorskom meste Biarritz, méZeme
taktiez vidiet’ spominané ,,Bozie luce”. Fotografia je oproti mal'be vytvorenej medzi rokmi 1640 —
1645 kontrastnejSia a saturovanej$ia. OdliSnost’” mozeme najst’ aj v Casti dna, ktori oba obrazy
zachytavaji. Kym mal'ba referuje rannti primorsku scenériu, pri fotografii slne¢né luce smerujlice z
oblohy nadol ndm prezradzaji, ze snimka mohla byt vytvorend v poobednajSich hodinéch.
Gruyaertov obraz je oproti malbe omnoho dynamickejsi. Vidime tu rozburené viny, viny ktoré
nardzaju na skaly a tazké tmavé mracnd. Vliegerov obraz a snimka belgického fotografa
predstavuju dva odlisné pohlady na more. Kym holandsky maliar poukézal na pokojné rano na
mori, Harry Gruyaert predstavuje more vo svojej burlivej sile. Pre mnohych I'udi v 17. storo¢i, ako
aj dnes, bola priroda ako prejav Bozej odmeny. Harmoénia medzi ¢lovekom a prirodou je znakom

bozieho poZehnania.”

Z mojho pohladu prave toto pozehnanie a duchovna sila spdja vo svojej podstate takmer

400-ro¢nu mal’bu s farebnou fotografiou vytvorenou v meste Biarritz.

' NATIONAL GALLERY OF ART a Alexandra LIBBY. Water, Wind, and Waves: Marine Paintings from the Dutch Golden Age:
The Art of Photography. YOUTUBE [online]. 6. August 2018 [cit. 2020-07-13]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=i2qe2S5iR9g

2 NATIONAL GALLERY OF ART a Alexandra LIBBY, ref. 77.
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5.3 Kontemplacia

Obr. 62: Harry Gruyaert, France, Nice, Baie des Anges, zo suboru Rivages, 2005

Ticho po burke, pred burkou. Ticho lesa, musle, domace ticho alebo tich¢ mesto. Tiché
miesta, naru$ené ticho, Ticho do dlane od Dezidera Totha”. Tiché linie, viny, vlnky, tvary oblakov
¢1 dokonca tiché farby. Mysel’ sa ukl'udni — sti$i. Linia mora — membrana do Uplne iného sveta.
Absencia ¢loveka, ktora nas fascinuje. Ci uZ stojime kdesi na utese a vidime kilometre pred sebou,
alebo nam tieto pohl'ady pontuknu fotografi. Je to sposob izolécie, uteku pred vsetkym.

Ako som uz pisala v podkapitole KonsStrukcia obrazu, more ako skryty motiv, Gruyaert
ukazuje more, vodu vo viacerych polohéch. V autobiografickom dokumente hovori, ako si kvoli
planovanej vystave prezeral svoju dovtedajsSiu tvorbu spolu s Robertom Delpirom. Vtedy si
uvedomil, kol’ko zdberov na more, rieku ¢i ocean mé vo svojom archive bez toho, aby si bol toho

vedomy.**

% Dezider Toth (*1947) alebo Monogramista T.D. je slovensky konceptualny umelec, ilustrator, vytvarnik. PovaZuje sa za jedného z
najdodlezitejSich slovenskych typografov prelomu tisicro¢i.

Dezider Toth. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2020-08-02].
Dostupné z: https://sk.wikipedia.org/wiki/Dezider T%C3%B3th

Dezider Toth. 100 rokov dizajnu [online]. [cit. 2020-08-02]. Dostupné z: https://100.scd.sk/detail/1158 Dezider-Toth

* Harry Gruyaert Photographer, ref. 2
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Diametralne odliSnym sposobom pracuje japonsky fotograf Hiroshi Sugimoto. Ten si, na

rozdiel od Gruyaerta, fascinaciu morom uz od detstva uvedomoval.”

V jeho sérii Seascapes tak
zobrazuje minimalistické zdbery na morské horizonty, ktoré st vytvorené niekedy az 3 hodiny
dlhou expoziciou. Zobrazuji dva elementy — vodu a vzduch. Tieto elementy su rozdelené ¢iarou
horizontu dokonale uprostred obrazu.”® Sugimoto na svojej webovej stranke aj opisuje jeho

subjektivne myslienky a pocity pri pohl'ade na more:

,.[...] Povedzme, Ze v slnecnej sustave vznikla planéta obsahujuca vodu a kyslik, navyse v spravnej
vzdialenosti od Slnka, s tak presnou teplotou, ktora je potrebna na vytvorenie zivota. Aj ked je
takmer nemyslitelné, Ze aspon jedna takato planéta by mohla existovat'v zdkutiach vesmiru, mdrne
hladame dalsi podobny priklad. Tajomstvo zahad, vody a vzduchu je priamo pred nami, v mori.
Zakazdym, ked’ sa pozeram na more, citim upokojujuci pocit bezpecia, akoby som navstivil domov

mojich predkov — vydavam sa na cestu za videnim”.”’

Obr. 63: Hiroshi Sugimoto, Caribbean Sea, Jamaica, zo série Seascapes, 1980

% Louisiana Channel, Louisiana Museum of Modern Art, 2018. “Hiroshi Sugimoto Interview: Between Sea and Sky.” Youtube,
uploaded by Louisiana Channel, 11 Sept. 2018, www.youtube.com/watch?time_continue=1&v=JWh4t67e5GM&feature=emb _title.
% FORBES, ref. 71.

7 SUGIMOTO, Hiroshi. Seascapes. Hiroshi Sugimoto [online]. [cit. 2020-07-12]. Dostupné z:
https://www.sugimotohiroshi.com/seascapes-1
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Pri tomto porovnani siborov mézeme vidiet’ dvoch fotografov, ktori sa venuji rovnakému
motivu — vybrané fotografie s si vel'mi podobné, avSak vo svojej podstate ukazuju ich rozdielne
zmySlanie. Gruyaertove snimky vznikli intuitivnym dokumentovanim, Sugimoto je zase
konceptualny fotograf a jeho diela st vysledkom dlhého rozmyslania a stanovenej koncepcie. Ci
boli vytvorené tak alebo onak, snimky zo série Seascapes a Rivages dokdzu svojou krasou a

Cistotou navodit’ prijemné, meditativne pocity nejednému divakovi.
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ZAVER

Hlavnym cielom mojej prace bolo ukazat tvorbu znameho/nezndmeho fotografa Harryho
Gruyaerta. Vd'aka jej pisaniu som sa sama blizSie oboznémila s jeho Zivotom, ¢im som ¢iastocne
spoznala aj jeho. Zaroven sa mi potvrdilo, Ze prostredie, v ktorom fotograf, umelec, ¢lovek vyrasta,

ovplyviuje jeho tvorbu a odzrkadl'uje sa nevedome prostrednictvom vytvoreného obrazu.

Prijemné bolo porovndvat’ autora Gruyaerta s inymi fotografmi, malbami a nachadzat’ nové,
podnetné myslienky. Pretoze som nechcela iba prerozpravat’ myslienky inych autorov, v praci som
vyjadrila aj svoje tvahy, domnienky a hlavne pocity, ktoré vo mne jednotlivé fotografie vyvolali a

zdali sa mi vhodné.

Prekvapilo ma, aky je Harry Gruyaert vSestranny fotograf. Tuto jeho schopnost’ som sa snazila
ukézat’ prostrednictvom vyberu jednotlivych siborov, ktoré sa po konceptualnej stranke odliSovali
nakoniec viac, ako som predpokladala. Zistenim bolo, Ze aj napriek tematickej rozdielnosti, ich

spolo¢nym vizualnym prvkom a motivom je naozaj hl'adanie a dokumentovanie farby.

A koniec koncov bola to aj zdbava. Uzivala som si osobné, asociacné momenty ich prepojenia a

viny myslienok, ktoré mi prichddzali na um pri pohl'ade na Gruyaertovu fotografiu ¢i cely subor.
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ZOZNAM OBRAZKOV
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Obr. 4: Harry Gruyaert, Olympic Games in Munich, zo suboru TV Shots, 1972 [online]. [cit.
2020-08-03]. Dostupné z:

https://www.magnumphotos.com/wp-content/cache/thumbnails/2016/08/cortex/par35338-1760x1000.jpg

Obr. 5: Harry Gruyaert, Great Britain & France, Television broadcast, zo suboru TV Shots, 1972
[online]. [cit. 2020-08-03]. Dostupné z:

https://www.magnumphotos.com/wp-content/cache/thumbnails/2017/11/cortex/par35522-1760x1000.jpg
Obr. 6: Harry Gruyaert, Television broadcast, zo suboru TV Shots, 1972 [online]. [cit. 2020-08-03].

Dostupné z:

https://www.magnumphotos.com/wp-content/cache/thumbnails/2017/11/cortex/par302346-1760x1000.jpg
Obr. 7: Harry Gruyaert, Great Britain & France, Television broadcast, zo suboru TV Shots, 1972
[online]. [cit. 2020-08-03]. Dostupné z:

https://www.magnumphotos.com/wp-content/cache/thumbnails/2017/11/cortex/par290060-1760x1000.jpg
Obr. 8: Harry Gruyaert, Apollo XIV, Great Britain, BBC II, zo suboru TV Shots, 1971 [online].
[cit. 2020-08-03]. Dostupné z:

https://www.magnumphotos.com/wp-content/cache/thumbnails/2017/11/cortex/par302334-1760x1000.jpg
Obr. 9: Harry Gruyaert, Apollo XIV, Great Britain, BBC I, zo suboru TV Shots, 1971 [online].
[cit. 2020-08-03]. Dostupné z:

https://www.magnumphotos.com/wp-content/cache/thumbnails/2017/11/cortex/par302327-1760x1000.jpg
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Obr. 10: Harry Gruyaert, Apollo XIV, Great Britain, BBC II, zo suboru TV Shots, 1971 [online].
[cit. 2020-08-03]. Dostupné z:

https://www.magnumphotos.com/wp-content/cache/thumbnails/2017/11/cortex/par302326-1760x1000.jpg
Obr. 11: Harry Gruyaert USA. Nevada. Las Vegas. Caesar's Palace Hotel, zo suboru East/West,
1982 [online]. [cit. 2020-08-03]. Dostupné z:

https://mediastore3.magnumphotos.com/CoreXDoc/MAG/Media/TR2/3/0/3/2/PAR39696.jpg
Obr. 12: Harry Gruyaert, USA Nevada, Las Vegas, Drunken man on a casino parking lot, zo
suboru East/West, 1982 [online]. [cit. 2020-08-03]. Dostupné z:

https://mediastore2.magnumphotos.com/CoreXDoc/MAG/Media/TR2/9/a/1/e/NN11492461.jpg
Obr. 13: Harry Gruyaert, USA, Las Vegas, On the road between Los Angeles and Las Vegas, zo
suboru East/West, 1982 [online]. [cit. 2020-08-03]. Dostupné z:

https://mediastore.magnumphotos.com/CoreXDoc/MAG/Media/TR2/0/e/6/d/PAR39730.jpg
Obr. 14: Harry Gruyaert, USA Nevada, Las Vegas, Entrance to the Desert Isle Hotel, zo siboru
East/West, 1982 [online]. [cit. 2020-08-03]. Dostupné z:

https://mediastore2.magnumphotos.com/CoreXDoc/MAG/Media/TR2/0/d/f/d/PAR39699.jpg

Obr. 15: Harry Gruyaert, USA Nevada, Las Vegas, Scene around a wedding chapel, zo suboru
East/West, 1982 [online]. [cit. 2020-08-03]. Dostupné z:

https://mediastore3.magnumphotos.com/CoreXDoc/MAG/Media/TR2/3/d/5/e/PAR39632.jpg
Obr. 16 A: Martin Parr, fotografie zo suboru Common sense 1995 — 1999 [online]. [cit. 2020-08-03].

Dostupné z:

https://content.ngv.vic.gov.au/col-images/api/EPUB000476/1280
Obr. 16 B: Obr. 16: Martin Parr, fotografie zo suboru Common sense 1995 — 1999 [online]. [cit.
2020-08-03]. Dostupné z:

https://d32dmOrphc51dk.cloudfront.net/xZuhchAGkfi-767el4 XxRw/large.jpg

Obr. 17: Harry Gruyaert, USA California, Los Angeles Parking lot, zo suboru East/West, 1982
[online]. [cit. 2020-08-03]. Dostupné z:

https://mediastore4.magnumphotos.com/CoreXDoc/MAG/Media/TR2/b/c/2/a/NN11492463.jpg

Obr. 18: Harry Gruyaert, France, Town of Biarritz, zo suboru Rivages, 2000 [online]. [cit.
2020-08-03]. Dostupné z:
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https://mediastore4.magnumphotos.com/CoreXDoc/MAG/Media/TR2/4/3/5/3/PAR191493.jpg

Obr. 19: Harry Gruyaert, USA Nevada, Las Vegas, zo suboru East/West, 1982 [online]. [cit.
2020-08-03]. Dostupné z:

https://mediastore4.magnumphotos.com/CoreXDoc/MAG/Media/TR2/b/8/3/8/NN11503533.jpg
Obr. 20: Harry Gruyaert, Province of Brabant near the town of Wavre, zo stiboru It's not about

cars, 1981 [online]. [cit. 2020-08-03]. Dostupné z:

https://mediastore.magnumphotos.com/CoreXDoc/MAG/Media/TR2/e/a/c/9/PAR165064.jpg
Obr. 21: Harry Gruyaert, USA, On the road between LA and Las Vegas, zo suboru East/ West a It's
not about cars, 1982 [online]. [cit. 2020-08-03]. Dostupné z:

https://mediastore.magnumphotos.com/Core XDoc/MAG/Media/TR2/7/b/9/6/NN11492490.jpg

Obr. 22: Harry Gruyaert, USA Nevada, Las Vegas, zo stiboru East/West a It's not about cars, 1982
[online]. [cit. 2020-08-03]. Dostupné z:

https://mediastore.magnumphotos.com/CoreXDoc/MAG/Media/TR2/8/9/c/8/NN11492480.jpg
Obr. 23: William Eggleston, Louisiana, c. 1971 — 1974 [online]. [cit. 2020-08-03]. Dostupné z:

https://images.squarespace-cdn.com/content/v1/580c1973f5¢2318fb3f8c1eb/1501606183780-8JB6UL4ILOY
4NLHO0189U/kel7ZwdGBToddI8pDm48kG65pZX{TsmZtdY 6usol6j5SZw-zPPgdn4jUwVcJE1ZvWQUxwk
myExgINqGpOIvTJZUJFbgE-7XRK3dMEBRBhUpzkPZLhUSLFKhHSu54bdHBKdAiufNgtkIC7UzzdbwX
NE_j4oNake8wV5z4GDGuU-AE/5548701.jpg

Obr. 24: Harry Gruyaert, USA Nevada, Las Vegas, Parking lot, zo siboru East/West, 1982 [online].
[cit. 2020-08-03]. Dostupné z:

https://mediastore.magnumphotos.com/CoreXDoc/MAG/Media/TR2/7/3/a/8/PAR39648.jpg

Obr. 25: Harry Gruyaert, USA Nevada, Las Vegas, zo siboru East/West, 1982 [online]. [cit.
2020-08-03]. Dostupné z:

https://mediastore3.magnumphotos.com/CoreXDoc/MAG/Media/TR2/f/b/9/8/NN11492476.jpg

Obr. 26: Harry Gruyaert, USA Nevada, Las Vegas, Ice cream parlour, zo suboru East/West, 1982
[online]. [cit. 2020-08-03]. Dostupné z:

https://mediastore.magnumphotos.com/CoreXDoc/MAG/Media/TR2/{/0/c/7/PAR39698.jpg

Obr. 27: Harry Gruyaert, USA, On the road between Los Angeles and Las Vegas, zo suboru
East/West, 1982 [online]. [cit. 2020-08-03]. Dostupné z:
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https://mediastore.magnumphotos.com/CoreXDoc/MAG/Media/TR2/1/d/0/2/PAR390494.jpg

Obr. 28: William Eggleston, Untitled [online]. [cit. 2020-08-03]. Dostupné z:
https://backend.artreview.com/wp-content/uploads/2019/05/4e39ef4d5d2fdde93f7c558fae304e5¢e_0.jpg
Obr. 29: William Eggleston, Untitled [online]. [cit. 2020-08-03]. Dostupné z:

https://images.squarespace-cdn.com/content/v1/5309059de4b0695¢51417c64/1450914479180-ILORFNIJQ9
QI9XTB5XJEV/kel 7ZwdGBToddI8pDm48kFrLZDNCkkGwbSRtQUjN1b57gQa3H78H3Y Otxjaiv_0fDoOv
xcdMmMKkDsyUgMSsMWxHk725yiiHCCLfrh801z4Y TzHvnKhyp6Da-NYroOW3ZGjoBKy3azqku80C7
8910p4XabXLINWpcIMv7FrN NKTC4p2QGG_S8SfLAMRHFwuw7rhuqZ9Lg4azM6DVqxA6ZA/WE car.a
nd.brickwall.jpg

Obr. 30: William Eggleston, Untitled, c. 1985 [online]. [cit. 2020-08-03]. Dostupné z:

https://afasiaarchzine.com/wp-content/uploads/2016/12/01-William-Eggleston-.-Untitled-.-1983-1986-1200x
792.jpg

Obr. 31: Harry Gruyaert, Russia, Moscow, Ist of May celebrations, zo suboru East/West, 1989
[online]. [cit. 2020-08-03]. Dostupné z:

https://www.magnumphotos.com/wp-content/cache/thumbnails/2017/10/cortex/nn11477762-1760x1000.jpg

Obr. 32: Harry Gruyaert, Russia, Moscow, Gum department store, zo suboru East/West, 1989
[online]. [cit. 2020-08-03]. Dostupné z:

https://mediastore3.magnumphotos.com/CoreXDoc/MAG/Media/TR2/d/b/6/c/PAR379386.jpg

Obr. 33: Harry Gruyaert, Russia, Moscow, 9th of May Victory Day celebrations, zo suboru
East/West, 1989 [online]. [cit. 2020-08-03]. Dostupné z:

https://www.magnumphotos.com/wp-content/cache/thumbnails/2016/06/cortex/par57466-1760x1000.jpg

Obr. 34: Harry Gruyaert, Russia, Moscow, zo siboru East/West, 1989 [online]. [cit. 2020-08-03].

Dostupné z:
https://mediastore.magnumphotos.com/Core XDoc/MAG/Media/TR2/d/b/b/3/NN11505670.jpg

Obr. 35: Harry Gruyaert, Russia, Moscow, lst of May celebrations, zo suboru East/West, 1989
[online]. [cit. 2020-08-03]. Dostupné z:

https://www.magnumphotos.com/wp-content/cache/thumbnails/2017/10/cortex/par394241-1760x10
00.jpg
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Obr. 36: Josef Koudelka, Soviet Union, Moscow, The 1st May parade on the Red Square, 1989
[online]. [cit. 2020-08-03]. Dostupné z:

https://mediastore.magnumphotos.com/Core XDoc/MAG/Media/TR2/d/2/0/2/PAR364278.jpg
Obr. 37: Lise Sarfati, zo suboru Acta Est, 90. roky [online]. [cit. 2020-08-03]. Dostupné z:
http://www.somewhere-magazine.com/wp-content/uploads/2017/04/LisaSarfati007.jpg

Obr. 38: Harry Gruyaert, Russia, Moscow 1st of May Celebrations, zo suboru East/West, 1989
[online]. [cit. 2020-08-03]. Dostupné z:

https://mediastore4.magnumphotos.com/CoreXDoc/MAG/Media/TR2/3/1/d/6/PAR210617.jpg
Obr. 39: Joan Miro, Soirée snob chez la Princesse, 1944 [online]. [cit. 2020-08-03]. Dostupné z:

https://scontent-prgl-1.xx.fbcdn.net/v/t31.0-8/17191833 1133804960064646 5304969370767013600 o.jpg
? nc_cat=110& nc_sid=2d5d41& nc_ohc=Wyg6qXRoX4YAX-d41RF& nc_ht=scontent-prgl-1.xx&oh=4
0e6dadf9699f5{t79427a90a42d0e8d&o0e=5EF78E80

Obr. 40: Harry Gruyaert, Russia, Moscow, zo suboru East/West, 1989 [online]. [cit. 2020-08-03].
Dostupné z:
https://content.magnumphotos.com/wp-content/cache/thumbnails/2017/10/cortex/par379389-1280x0.jpg
Obr. 41: René Magritte, The False Mirror, 1928 [online]. [cit. 2020-08-03]. Dostupné z:

https://www.moma.org/media/W 1siZils[jI2MzUwMSJdLFsicCIsSImNvbnZlecnQiLCltcmVzaXplIDIwMDB4
MjAWMFx1MDAzZSJdXQ.jpg?sha=503d0579074be0cf

Obr. 42: Harry Gruyaert, Russia, Moscow, zo suboru East/West, 1989 [online]. [cit. 2020-08-03].
Dostupné z:
https://mediastore.magnumphotos.com/CoreXDoc/MAG/Media/TR2/0/6/0/8/NN11505680.jpg

Obr. 43: InStalacia fotografii zo série Red (1968 — 1975) od Borisa Mikhailova v Londynske;j
galérii Tate Modern [online]. [cit. 2020-08-03]. Dostupné z:

https://www.tate.org.uk/art/images/work/T/T13/T13358 10.jpg

Obr. 44: Harry Gruyaert, USA Utah, Salt Lake City airport, zo suboru Last Call, 1996 [online]. [cit.
2020-08-03]. Dostupné z:

https://mediastore.magnumphotos.com/CoreXDoc/MAG/Media/Home?2/d/5/d/f/PAR255864.jpg
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Obr. 45: Harry Gruyaert, France, Paris, Roissy/Charles-de-Gaulle airport, zo suboru Last Call,
2013 [online]. [cit. 2020-08-03]. Dostupné z:

https://mediastore2.magnumphotos.com/CoreXDoc/MAG/Media/Home2/5/9/2/8/NN11597839.jpg

Obr. 46: Harry Gruyaert, USA Florida, Miami airport, zo suboru Last Call, 2014 [online]. [cit.
2020-08-03]. Dostupné z:

https://mediastore.magnumphotos.com/CoreXDoc/MAG/Media/Home2/1/3/e/7/NN11597848.jpg

Obr. 47: Harry Gruyaert, USA, Nevada, Las Vegas airport, zo suboru Last Call, 1982 [online]. [cit.
2020-08-03]. Dostupné z:

https://mediastore2.magnumphotos.com/CoreXDoc/MAG/Media/TR2/0/f/d/c/NN11492479.jpg

Obr. 48: Harry Gruyaert, Japan, Osaka airport, zo siboru Last Call, 1997 [online]. [cit. 2020-08-03].

Dostupné z:
https://mediastore.magnumphotos.com/CoreXDoc/MAG/Media/Home2/a/9/b/e/PAR113224 jpg

Obr. 49: Harry Gruyaert, Finland, Lapland, Ivalo airport zo suboru Last Call, 1992 [online]. [cit.
2020-08-03]. Dostupné z:

https://mediastore4.magnumphotos.com/CoreXDoc/MAG/Media/Home2/2/3/9/e/PAR218467 .jpg

Obr. 50: Harry Gruyaert, France, Paris, A lounge of Roissy airport, zo siboru Last Call, 1985
[online]. [cit. 2020-08-03]. Dostupné z:

https://mediastore.magnumphotos.com/CoreXDoc/MAG/Media/Home2/1/f/a/f/PAR47558.jpg
Obr. 51: Robert Doisneau, Kiss by the Hotel de Ville, 1950 [online]. [cit. 2020-08-03]. Dostupné z:

https://www.ecestaticos.com/imagestatic/clipping/2d2/3d9/2d23d94acfcc1347360a3e113f0501bf/doisneau-el

-beso-que-nos-enamoro-a-todos.jpg?mtime=1579565836
Obr. 52: Willy Ronis, France, Paris Le Petit Parisien, 1952 [online]. [cit. 2020-08-03]. Dostupné z:

https://huxleyparlour.com/wp-content/uploads/2018/02/LE-PETIT-PARISIEN-PARIS-FRANCE-1952-by-
WILLY-RONIS-c34371.jpg

Obr. 53: Harry Gruyaert, France, Cote d’Opale, zo suboru Rivages, 1998 [online]. [cit. 2020-08-03].

Dostupné z:

https://mediastore2.magnumphotos.com/CoreXDoc/MAG/Media/TR2/7/3/0/3/PAR162729.jpg
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Obr. 54: Harry Gruyaert, Ireland, County Kerry, zo stiboru Rivages, 1988 [online]. [cit. 2020-08-03].

Dostupné z:
https://mediastore4.magnumphotos.com/CoreXDoc/MAG/Media/TR2/a/8/6/c/PAR237147 .jpg

Obr. 55: Harry Gruyaert France, Baie de Somme, Fort Mahon, zo stiboru Rivages, 1991 [online].
[cit. 2020-08-03]. Dostupné z:

https://mediastore4.magnumphotos.com/CoreXDoc/MAG/Media/TR2/6/8/8/b/PAR15697 .jpg

Obr. 56: Harry Gruyaert, Mali, The Niger river at Mopti, zo suboru Rivages, 1988 [online]. [cit.
2020-08-03]. Dostupné z:

https://mediastore.magnumphotos.com/CoreXDoc/MAG/Media/TR2/1/0/9/8/PAR15238.jpg

Obr. 57: Harry Gruyaert, Iceland, North Sea, Petrels, zo suboru Rivages, 1970 [online]. [cit.
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Obr. 59: Harry Gruyaert, Belgium, Ostend, zo suboru Rivages, 1988 [online]. [cit. 2020-08-03].
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Obr. 61: Harry Gruyaert, France, Town of Biarritz, zo suboru Rivages, 2000 [online]. [cit.
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Obr. 62: Harry Gruyaert, France, Nice, Baie des Anges, zo stiboru Rivages, 2005 [online]. [cit.
2020-08-03]. Dostupné z:
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Obr. 63: Hiroshi Sugimoto, Caribbean Sea, Jamaica, zo série Seascapes, 1980 [online]. [cit.
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https://mediastore4.magnumphotos.com/CoreXDoc/MAG/Media/TR2/a/8/6/c/PAR237147.jpg
https://mediastore4.magnumphotos.com/CoreXDoc/MAG/Media/TR2/6/8/8/b/PAR15697.jpg
https://mediastore.magnumphotos.com/CoreXDoc/MAG/Media/TR2/1/0/9/8/PAR15238.jpg
https://mediastore2.magnumphotos.com/CoreXDoc/MAG/Media/TR2/d/1/2/4/PAR34619.jpg
https://mediastore2.magnumphotos.com/CoreXDoc/MAG/Media/TR2/d/f/b/4/PAR191495.jpg
https://www.magnumphotos.com/wp-content/cache/thumbnails/2018/11/cortex/par50443-1760x1000.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/55/Simon_de_Vlieger_-_Seascape_in_the_Morning.jpg
https://www.magnumphotos.com/wp-content/cache/thumbnails/2018/11/cortex/par191482-1760x1000.jpg
https://mediastore3.magnumphotos.com/CoreXDoc/MAG/Media/TR2/0/2/0/e/PAR341836.jpg

UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 77

https://artlogic-res.cloudinary.com/w_2400,h_2400,c limit,f auto,fl lossy,q auto/artlogicstorage/fraenkelga
llerysf/images/view/60bbd5a3fcd6ad523be2b2300e5b2840j/adaa-hiroshi-sugimoto-caribbean-sea-jamaica-1
980.jpg



